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SUNTU
Kemal (engizkan

AFSAD BASKANI

Kurulusundan bu yana AFSAD fotografta belli arayslar icinde oldu. En
gerel anlami ie ‘Toplum igin fotograf’ anlayisn agilan sergi ve yapilan goste-
rilerde yasama gecirimeye caligildi, Teknik ve kuramsal eksiklikler e] yor-
damu ile girigilen arayig.arin pesini hi¢ birakmadi, Fotografla birseyler yap
manin heyecamim tasiyanlar bir yandan kart, film, karanlik oda sorunlarim
cozmeye caligirlarken bir yandan da fotograf.a neler ypilabilecegini aragtird-
lar; ‘neyirfotografi?’, ‘kimin icin fotograf?’, ‘nasil fotograf?’ sorular: iizerinde
kafa yordular. Diisiincelerini pratigin mihenk tasma vurdular, hatalarim 6g-
rendiler, basarilarini saglam.agtirdilar, Daha ileri gitmels igin bastiklari zemi-
ni saglam astirdilar, Igne ile kuyu kazarcasina yiiriitillen caligmalarla fotograf
icin ortaklasa cabay:r bireysel calismalara yeglediler. Besinei y11miz; doidu-
rurken vardigimiz nokta harcanan emegir. bosa gitmediginin kamtidir, ve AF-
SAD'm bes yili boylece Gzetlenebiir.

Dogusundan kisa bir siire sonra iilkemize de giren fotograf ne vazik ki di-
ger liilkelerdeki gelisimine paralel bir gelisme gosterememistir. Bunun en bii-
yuk nedeni, ik glininden fotografi karsilayar. ve fotograf igin cok énemli olan
ekonomik-teknolojik alt yapwin yetersiz olmasidir. Ote yandan tutucu-baskici
ust yap: kurumlarimiz da etkilerini olumsuz yénde gdstermiglerdir. Bugiin icin
birinci engelin agirligi geemise gore daha da artmus gériinmektedir, Gerek
amator, gerekse profesyorel fotograf.a ugrasan her kesimin sorunlarinin ortak
noktas: budur. Coziimii ise tikemizde var olan kaynaklarmn degerlendirilmesiyle
kurulmas, gereken fotograf endiistrisinde yatmaktadir. Kimyasal maddelerini,
kartini, filmini, ara¢ ve gereclerini lretebi.digimiz giin bu biiyiikk enge] de
asilmis olacaktir,

Boylesine biiyiik engelle karsi karsiya buiunan fotograf sanatimiz kendire
ozgii bir lislup yaratamamistir. Uzun bir siire tanikhga dayanan ilke bir duy-
gusa liktan kaba saptamaciliga kadar uzanan bir anlayis egemenligini siirdiir-
miistir. Bir karsit uc o.arak fotografta salt bicimse] gelere agirhk veren ger-
ceklikten kopuk bir anlayisin Uriinlerine de rastlanimistir, Son yillarda gerek
amatér er, gerekse profesyoneller arasinda goriilen arayl§ ve calismalar ise
fotograf sanatinda yeni bir donemin baglangicim vurgulamaktadir,

Fotograf sanatiin Ogretilmesi, yayginlagtirilmas: dogrultusunda devletin
pek birsey yapmadig:s ortamda, amatér kurd'uslar tek glicleriri gene amatér
lerden alarak ¢a ismalarim yiiriitmekte, basarilarim yurt disi yarigmalarda da
duyurabilmektedirler. Gergek fotograf iiriinleri topluma bir tiirlii ulasamazken,
magazin.esen basin en gelismis tekniklerle bastig fotograf ar yoz bir kiiltiiriin
yaylmasi dogrultusunda kullanmaktadir. Fotografin inandiric: giiciinden, kit-
leleri uyusturmak, gerceklerden uzaklastirmak, titketimi koriik emek icic. ya-
rarlanmaktadir.

Fotigrafla ilgiii sorunlar sayilamayacak kadar cok olmasina karsin, bu so-
runlarin pek seyrek o'arak ortaya konulup tartisildig:, ¢bziimlerin 6nerildigi
goriiliyor. 1978'de Tiirkiyede Fotograf Sanatimmn Islevi adh sempoayumu diizen
leyen dernegimiz AFSAD, dort yil sonra diizenledigi 1. Fotograf Sempozyumun-
da da sorunlarm, &nerilerin dile getirilmesini, kuramsa] ve pratik goriig ve
deneyim'erin fotografla ugrasan herkese ve gelecege aktarilmasim amaclams-
tir. Bu sempozyuma bildirieriyle katkida bulunan konusmacilara, bildirilerin
basimm saglayan Tiirkiye Yazilar1 dergisine ve salonlarm aywran Ankara Al-
man Kii'tiir Merkezine icten tesekkiirlerimizi sunariz.




Sanat herseyden once bireysel bir yarat ug-
ras1 olduguna gore sanati amaclayan drgiitlen-
melerin kendi kendieriyle ce.istikleri sdylene-
bilir mi? Ozellikle fotograf gibi teknik yanlari
agir basan bir dal igin bu celiski soz konusu ola-
maz. Folografta ortaklasa cabanin onemi ve de-
geri birgok noktadan kaynakamir. Fotografin ce-
kimi asamasmmda iki - ii¢ kigilik gruparin gerek
konuya yak.agm, gerekse calisma dinamizmi
acisindan cok verimli olduklar: goriilmektedir.
Dernek biinyesi iginde iiyeler bu tiir grupguilar
kendi aralarinda olusturma olanagina kavugmak.
tadirlar. Fotografa yeni baglayan {iyeler dene-
yimli iiyelerle birlikte calisma yapabilmekte, ce-
kim konusunda kendilerine olan giiveni arttirmak-
tadirlar. Cekim sirasinda ¢ikan pratik sorunlar
hoylece coziimlenebilirken, gruplar ve iiyeler ara.
sinda bilgi aktarimi da saglanmaktadir, Fotog-
rafin cekimini izleyen asamalarda da dernek

Fotograf : A. Riza Akalin.

Dernekler ve Fotograf

Kemal Cengizkan
(AFSAD ADINA)

caligmalariin yerj dnemlidir. Fotografin baskisa
i¢cin gereken karanlik oda, ilgili arag.ar, kart,
degisik banyolar v.b, dernek tarafindan herkese
suniw.abilmektedir, Sergierin  gerceklestirilebil-
mesi iiye katiimi nedeniyle kolaylasmakta, ser:
giler icin gerekli teknik donamm ve organizas:
yon daha kolay saglanabilmestedir. Giiniimiizde
bir amatoriin biitgesini agmakta olan sergi ma-
livetleri ortak cabaar nedeniyle diismekie, biy:
lece bu alanin sadece biiyiik yatirimlar yapabi-
lenlerin etkinligine terkedilmesinin Oniine gegile-
rek fotograf sanatinin topluma ulasmasmda de
mokratik bir is.ev de iistlenimektedir. Ortak
amaclar icin bir arada bulunan dernek iiyeleri
arasinda kurulan etkilesim (karsihkly elestiri,
degisik {iiriinleri deger endirme, dernek ici egi-
tim calismalari v.d.) fotograf iiriinlerinj de dog-
rudan etkilemekte, nitelik olarak daha bagaril
{irtinlerin ortaya ¢cikmasim hazirlamakta, teknik
yetkinlesmeyi sag'amaktadir, Kendi dar cevrele-
ri icinde fotografla ugrasanlarinbu dar cevreyi
asarak diga acilmalarinda bir fotograf dernegi-
nin varhg Onemli bir destek olmaktadir. Kap-
samlar1 daha genis olarak da aciklanabi'ecek
biitiin bu nedenlere fotograf dernekleri fotograf
sanafinin gelismesi, yayginlasmasi, fotograf sa-
natcilarimin da yet'zinlesmesi dogrultusunda Onem:
li gorevler fistlenmektedirler.

Ote yandan ikinci plana atilamayacak bir
nokta da bu derneklerin kendj biinyeleri iginde
bir sosyal cevre olusturduklar: gergegidir. Top:
lumsal yasam icerisinde bulunulan dar cevre,
bireyin kendini kanit ayabi.ecegi yararh bir ug
rag yardimiyla asilabilmektedir. Bireyin kendini
gelistirebilecegi ve bos zamanlarini degerlendi-
rebilecegi bu yeni alan dernek galigmalari bi-
pim'endirmektedir. Bu yonleriyle dernekler top-
lumsal yasam icerisinde bireylere ddniik Gnemli
bir islev de iistlenmektedirler.

Fotograf derneklerinin, bireylere doniik do-
layh gorev ve etzin'iklerinin yamsira bir biitlin
olarak topluma ve gelecege karsy girev ve so-
rumluluk.ar1 da olmahdir ve vardir. Dernek et-
kinlik'erini sadece bireylere yonelik olarak dii-
siinmek ve smrlandirmak biiylik bir potansiyeli
boga harcamak olur. Fotografin belgeci yam



onemii bir gilic tasimaktadir. Bu gii¢ yardim ile
yagsanilan diinyaya sorumluluk duyarak tamklk
etmek c.anachdir, Bu gii¢ yardim ile yasanilan
top.umdaki iligki.er, celiskiler ve top.umsa] de
gerler gelecege akbarilabilir. Fotograf dernek.e-
ri liyelerini bu yonde yonlendirecek projeleri ha-
zir.amali ve yiiriitmelidirler. Ornek olarak Ame
rika'da Fotograf Birliginin 1945'lerde yiiriittiigii
yaygmn belgeleme c¢aligmalarimi, Almanya’da Ar-
beiter - Fotograf grubunun yaptigi caligmalar:,
Ingiltere’de Camera Work topluugunun giinii-
miizde de siirmekte olan calismalarimi gosterebi
liriz. Tiirkiye icin bir 6rnek olarak derneklerin
bulunduklar1 kentieri be.gelemeleri 6nerilebilir.
Kent yapisimm ve yasamimn tiim boyut ve zen-
ginligi ile belgelenmesinin gelecek icin oldugu ka.
dar, giinlimiizde sosyologlar, ekonomister, gehir-
ciler ye diger sanatcilar icin de ¢ok degerlj bir
kaynak olusturacag: siiphesizdir. AFRSAD bu dog-

KEMAL CENGIZKAN

rultuda bir galismaya baslamus bulunmaktadir.
Bu sempozyumda sunulacak o.an Prof. Ilhan Te-
keli ve Erhan Acar'in bildirileri, bu ¢alismammn
cergevesini cizen ve yonlendiren goriisler top-
lam olarak dikkate alinmalidirar, Bu goriisles
rin diger kentlerde yapilacak benzerj calismalar
icin de yararh o acagim diisiinmekteyiz.

Giiniimiiz Tiirkiyesinde fotograf dernekleri
gok biiyiik zoriuklarla calismalarm siirdiiriiyor-
lar, Bugiin fotograf sanatinda goriilen nicel ve
nite] ilerlemede bu cahsmalarin katkisi biiyiik-
tir. Bu calismalarin degerinin diger iilkelerde
oldugu gibi anlagilarak desteklenmesi varolan
potansiyelin genig olarak degeriendiri-mesini sag.
hyacak, fotografin toplumsal islevini daha etkin
olarak yerine getirmesine yardim edecektir. Bus
giinkii calisma’srm vardig: nokta gelerekteki da-
ha biiyiik basartarmn bir ilk habercisidir.

Fotograf : Cerkes Karadag

Bélleéine Kazinan
Ayrilik Olsun

Safakleyin uykular biliiniir
tuckiriklar kimsesiz duvarlarda
yataklar devrilir

kitaplar sarilp gotiiriiliir

kirik bir bahar dale

sarigm gocugun gézlerinde

masada solgun karanfiller
gozierde kalles kwilcrmlar

yeni Sorulara durur parildayarak
cirpenr kafes icinde

giizel tiirkiuler soyleyen kanarya
renksiz bir fotograftir olup bitenler
sarisin ¢ocugun gozlerinde

acilar sudan damladir yanaklarda
kadin ypkilir adam gider

biiyiimek arzusu yayhr odaya
giinler kapamr giinler acilir
sessizce bir dfke ¢izgisi cogalir
sarisin cocugun gozlerinde

Timucin  Dzyiirekli




Devlet—Sanatci lliskisi Icinde
Fotografin Ozel Yeri

Ozan Sagdi¢

1982 anayasasinda, daha oncekilerde agiklik.
la belirtilmemis bir madde var: «Devlet, giizel
sanatlar ve sanatciyr korur, bunun igin gereili
fnlemeri air.» deniliyor. Artik sanatci icin ko-
runmak, anayasal bir haktir.

Korunma biciminin, gergevesi iyi cizilmis il
kelerle ve ozel yasalarla saptanmasi gilincel bir
sorundur. Bu sorun dodayisiy'a, devlet - sanatc
iligkilerini irdelemek, sanatin genel sorunlarin.
dan, seminerimizin asil konusu olan fotograf Oze-
line bir bakis gelirmek, daha dogru bir deyisle,
bu gine kadar ortaya cikmig diisiinceleri ozetle-
mek istegindeyim.

Sanat tarihi, ustay: taklidin tarihi degildir.

Fotograf : Muharrem Simgek

Aizsine, o gline kadar konulmus kurallarin iisti
ne cikabilmislerin tarihidir. Kiiltiir ve onun do-
gal beseyicisi olan sanat, hi¢ durmadan yeni bi-
lesimer, yeni c¢oziim yollar1 arar. Bu yiizden
ilericilix ve atiimeilik, sanatin ve sanatcmn do
gasinda var olmasi gereken dgelerdir. Zaten Cum-
huriyetimizin kurucusu Kemal Atatiirk de <«Uzun
bir ugrastan sonra sanatci, toplumda almnda 1sL
g1 ilk duyan kimsedir.» demiyor mu?..

«Aninda 15181 ilk duyan kimse» toplumun dj-
ger bireylerinden zaman zaman degisik gercek-
lere varmig olabilir, Onlarin yeni gerceker ar
dinda kogan diisiinceleriyle, durumu korumayi
gorev bilen biirokrasi arasinda goriis ayrihg be-
lirmesi dogalsa da, burun derinlesmesi, giderek
kapatramiyacax bir ucuruma doniismesi dogal
sayiimamalidir,

60 yillik Cumhuriyet tarihimzde, Atatiirk il:
kelerinin cogkuu ve Odiinsiiz uygulandigr yular
disinda, devlet'e sanatgn arasinda saglam bir
kopriiniin kuruldugu soylenemez, Anlagillamamig
yada yanhs anasilmis sanaigilar kiistiiriilmiig,
onlar da zaman zaman deviet garkim engelleyici
olarak gérmeye alismiglardir.

Dilegimiz, amacit ¢cagdas uygarhklar diize-
yisnin | iizerine ¢ikmak o.an Tiirk toplumunun
akiler yontemi benimsemesi, devletin ve sanat-
cimn ortak bir goriiste bir'esmesidir. Iyj niyetli
her girisimin yanit bulacagi kamsindayim.

Sanat, ancak sanatcinip emeginin degerlendi
gi ortamda geligir. Bizim sanatgilarimiz igin ne
kapitalist iilkelerdeki gibi bir sanat iiriin-eri pi-
yasasi nede sosyalist iilkelerdeki gibi yiizdeyliz
bir deviet destegi vardir. Oyleyse ulusumuz ¢can
damarindan» yoksun mu kalsin?

Ulusal onur, bireyleri iistiin olan bir toplum
yaratmakla saglamr. Bugiin ne cihangirler nede
cihan pehlivan'ar1 cikararak oviinebiliriz. Top:
lumumuzun oviing gansi, iistiin yeteneki bilim
ve sanat adamlar1 yetistirmekten gecmektedir.

Deger yargilarim yalniz iyi ve dogru olan
yonde degil, ayr1 zamanda giize] olan yonde ge-
listirmek, saghkli bir topum yapismna kavusma-



miz igcin vazgegemiyecegimiz bir eregimiz olma-
hdir. Bu yiizden sanatgiya ve deviete gérevler
diigmektedir.

Tirkiye, ulusal kiiltlir yaratma ve bunun ve
rilerini aragtirma donemindeair. Her Ozgiin Kiil-
tiir, birden fazla kiiltiiriin yeni bir biresimidir.
Tiirkler, gecmuste bu dehay:r higbir u.usa nasip
olmayacax bir bigcimde gostermiglerdir. Tiirk ze-
ka ve begenisi gittigi her yerde buldugu kiiltii
rel verierden yenj bir biegim ¢ikarmustir, Tiirk-
lerin Cin samati ile biresiminden Uygur sanat,
Hind sanat: ile biresiminden Hind - Islam sanati
dogmustur. Iran’da Seguk sanatim, Suriye'de
Zengi sanatini, Misir'da islam rénesans; sayilan
Memluk sanatina yaratan buyurucu ve biregimei
glic, hep Tiirkler o.mugtur. Tiirklerin o giine ka-
dar edindikleri sanat deneyiminin en son Bizans’-
la biregiminden ise Osmanli sanat: dogmustur.

Durum bdyleyken, «Cumhuriyetimizin 6zgiin
sanatini heniiz yaratabildik mis sorusu ortada-
dir. Hind film miizigiyle arap gazino miiziginden
dogan arabesk, Yesilcam filmleri, Unkapani ka-
set-etti, plansiz ve cirkin kenttlesme bizim mesru
¢ocuklarimiz olamaz. Tiirk zeka ve begenisinin
hangi kiittlirle izdivacindan yeni ve Ozgilin sana-
timiz dogacaktir? Bu, hic kuskusuz cagdas ve
evrense] kii diir olacaktir,

Iki yonlit bir degisim icindeyiz: Koy toplu-
mundan kent teplumuna hizh bir gecise diinya-
daki teknolojik gelismenin calkantismda kisiligi-

OZAN SAGDIC

mizi yitirmeden toparianmak ve ozgiin kiiltiiri-
miizii yaratmak zorundayiz.

Demdsrasiyi yonetim bicimi olarak segmis
bir topiumun, yoneliminin sanat politikasimn
zorlamacl o.amiyacagl aciktw. Yasal diizenleme-
lerde ve uygulamalarda, daha gok iyi olann yiir
reklendiri.mesi, dzendirilmesi gerekmektedir. Ko.
tl, ¢irkin olanm ise yayimasim 6nleyicj 6n.em-
ler alinmaldir. Kitle iletigim araclarinin en et
kin bigcimde yayrmakia oldugu giiniimiizde iyiyi
kotiiyli ayirmanin ve ona gore deger.endirmeye
gltmenin zamani gelmis hatta gegmektedir. Te-
levizyonda, basinda, sinemada, miizik diinyasin-
da estetik ve moral degerden yoksun yaymecihik
anlayis1 egemen. Cagumizin en etxin kiiltiir araci
televizyon, Tiirk halikanin layik olmadigi bir dii-
zeyde yoz degerleri 6nce empoze etmekte, sonra
«Ne yapa.m, halk bunu istiyor» gerekcesiyle ay-
ni diizeyde programlary sunup durmakta Egitimi
ABC dgretmekten, eglenceyi ickili gazino progra-
m1 semasiyla hazirlamaktan, tarih bilincini ge-
rilimsiz, bir sonraki ciimlesi be'li kahramanlik
destaniar1 okumaktan ibaret sanan bir diisiince
ne vazikki, siirip gidiyor. Bu kurumun, halzn
begenisini  yiikseltmek, bilgisini arttirmak ve
Atatirk'iin hedef olarak gosterdigi uygar Tiirki-
yeyi yaratmak iizere egitimei bir islevi olmasi
gerek,

Televizyonun yamnda videokasetler, video-
disk er, kablolu te.evizyon ve uydularla yapilan
ack televizyon yayinlarmp tehtidi altindayiz.
Yasaklamact ve yasak savmaci énlemler pek
eiziler olmayacaktir. Sanatta ve yaym diinyasin-
da Devlet, iyi ve ucuz elde edilir érnekler iiret-
mekle Oneti ik etmek, firetenlere parasal yardim
ve koayliklarla ozendirici olmak zorundadir. Ak-
si-durumda miizikte yagadigimiz diizeysiz orta-
mu kiiltiirel her konuda yasamak zorunda kala-
cagiz.

Kitle iletisim teknolojisinin ge'ismesi, fotog-
rafr cagdas bir sanayi alami, cagdas bir yararlar
dizgesi ve cagdas bir sanat olarak hergiin biraz
daha glindeme getiriyor.

- Fotograf  olayl, herseyden &nce endiistriye
dayanmaktadir. Fotografin hammaddesi endiist-
piyel bir iirlin olan filim, fotograf kagdi ve ki
mi %imyasal madde'erdir, Niifuslar1 bizden az
olan komsu Balkan Ulkelerinin hepsj bu endiist:
riyi kurmus, kendi ictitketimlerini saglamakta,
hatta dissatim bile yapmaktadirlar,

Tiirkiyenin ma‘’zeme tiiketimi bu {ilke'erden
az defil, fazladir. Diinyanin -gereksiz bir mas-
rafla- en renkli gazetelerini cikariyoruz. Savfalar
boyi renkli fotoromanlar yaymnlhivoruz. Bir tek
giinde Tiirkivede yavin'anan gazetelerin sayfala-
rmy ‘el telr asip dniintize kovun. Bn canavarin
ne kadar renkli fotograf filmi yuttugunu gore-
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ceksiniz, Herbir siyahbeyaz sayfayi birle, renkli
sayfayl dortle carpm. Ayrica hangi gazete Is-
tanbul, Ankara, izmir, Adana, Trabzon, Frank-
furt, Londra gibi ka¢ merkezde basiliyorsa onun-
la da carpmn. Bu yalmz bir giinde, ya.mz Tiirk
pasmmin kukandigl endiistriyel lith filminin bo-
yutlarim gosterir, Basum sanayiinin madbaa fil-
mi, sinema endiistrisinin ve televizyonun serit
filim, ordunun ozel gereksinimi, saghk kurulus-
larmin rontgen filmi isterleri ile, amatér ve pro-
fesyonel fotografcilarin  kullandiklar: malzeme
goriiiiyor ki az degildir. Otomatik basxi yapan
renic'i fotograf labratuarlar: da giinden giine co-
galmakta.

Biitiin bu malzeme, uygarllk caginda yasa-
van bir toplumun vazgecemiyecegi bir bicimde
bizi esir almakta, hergiin daha cok dbviz gideri-
ne neden olmakta. Tiirkiye'nin potansiyeli ve ka-
pasitesi, bu iirlinlerin  endiistrisinin kuru'masi
icin yeterli ve gereklidir. Askeri Vakiflar, ront-
gen filmi dolayistyla Kizilay, seliilozik ve akrilik
endiistride  deneyim sahibi Siimerbank, kagit
hammade yapimeis:t Seka ilgi alan'ar: dolayisiv-
la ilk akla gelen isimler. Bu kurumlar, ulusal
barkalarimizdan biri vada birkacinm mali des-
tegi i'e bir araya gelmeli, bu endiistrinin &reiilik
giinii yapmalidirlar. Konuya ilgi duyacak ozel
holdingler de bulunabilir kamsindayim. Fotograt
malzemesi sarayiinin yapiabilir'ik, teknolojik ve
patent arastirmasina Sanayi ve Teknoloji Bakant
lxfimica hemen baglanmalidir.

Fotograf: F. Nuran Durak

OZAN SAGDIC -

Bu uzun vadeli fakat etkin bir onemlidir.

Dev.elin fotograf sanatinn  giiglendirimesi
icin hemen  olusturabilecegi ©Onlemlere gelince:

Fotograf sanatin temelj amator ugrag sag:
lar. Diinyanin her yerinde buna benzer amator
ugraslar, dernekler ve kuliipler aracihgiyla dzen-
dirilirler, organize edilirler, Tiirkiye’de bu giin
Ankara’da Afsad, Istanbul'da ifsak, Balikesir'de
Basaf, Adana'da Afad, Eskigehir'de E-Fet, Ko’
caeli'nde Kask gibi kimi dernekler, ancak iiye
lerinin ozverili caligmalar: ile varhiklarmm yiiri-
tebilmektedirler.

Fotograf arac ve gereclerinin bir fotograf

amatériinii asar parasal boyutlar1  yiiziinden
eger bir lokalleri varsa. kiralarim bie ddeye
meyen bu dernekler, yeterince etkin olamamak-
tadirlar. Bu dernekleri cogaltmak, bir federasyon
catis1 altinda birlesmeye Ozendirmek, kendi eri-
ne arac-gerec saglamak ve federasyonca yayin-
lanacak bir yayinr orgamma kavusturmak {izere
parasal yardimda bulunmak, bugiin Devlet'in fo
tograf samati icin yapabilecegi en pratik yar
dindir,
_ Bu o'anak saglandig1 takdirde Tiirk fotograt
sanatcilarn ve amatérleri ulusal ve uluslararasi
yarigmalara daha organize bir bicimde katila-
bilecek ve iilkemize hakki oldugu onuru kazan-
diracaktir.

Bu derneklerde yetisip te gelisen kimi geng
ler, yetenekerini ilerde profesyonel olarak ta
kullanma firsatim elde edeceklerdir.

Killtiir ve Turizm Bakanhg, Devilet Resim
ve Heykel sergilerine kosut olarak bir de Ulusal
Fotograf yarismasi ve sergisi diizenlemeli, bu-
nu belli bir yénetmelik'e geleneksel ha'e getir-
meli. Sergilenmeye layik goriilen yapitlardan
ulusararas) diizeyde biryilhk kataog hazirlan-
maldir.

Bakanhk, fotograf ustalarimizin yapitlarin
dan, ‘bir program icinde monografik albiimler
yayinlamahdir.

Bir fotograf miizesi kuru'mahdir, Bu miizede
Tiirkiye'ye fotografcihgmn girisinden itibaren es-
ki fotografiardan oOrnekler, kartpostallar, her
tiirlii ilgili yayin, dokiiman, tarihi degeri olan ge-
recler derlenmeli, yetismis fotograf usta’armndan
drnekler sergilenmelidir.

Mimar Sinan Universitesindeki fotograf Bo-
liimii'niin benzer'eri yurdun bagka yerlerinde de
acilmali, meslek egitimi ge'istirilmelidir. i

Fikir ve Sanat Eserleri yasasinda
yeterince korunmus, olan koruma hiikiimleri de
pratikte gecerli degildir. Oysa, en cok saldiriya
ve yagmaya ugrayan sanat dah, fotoZraf bulun
maktadir. Yeni anayasanin isiginda bu haklarin
korunmasi icin yasaya acikhk ve ig'erlik getir-
mek gerekmektedir.



Fotograf Sanatina Kuramsal Bir Yaklasim
Ali Baydas

«Sanat, nesne] gergexligin estetiksel imgeler
halinde yansimesidir.», Bunu fotograf aracihigy-
la yaparsak, yaptigimizin adi fotograf sanaticir.
Tanmimdan anlasilacagi gibi, bir sanat fotografi
hem estetiksei, hem de gercekeidir, Sanatsal fo-
tograf, gercekci fotograf diye ayri ayri fotograf-
lar yoktur.

Sanatta nesnellik denilen elbette nesnelligin
kendisi degil yansimasidir, Bu yansimanin olu-
sumunda  Oniimiize iki aym yol cikiyor, Oznel
o.an 6ge (fotografi cekenin katfigr yorum), nes-
nel gercekligi vurgulama amaciu tasiyarak nes.
nelik kaygisi agir basabilir. Nesnel gerceklisi
varoldugu bicimde yansitabiliv, Bu yaklasima
be geseleilik diycruz, Diger yaklagimsa, nesnel
gercekligi oldugu gibi yamsitma yerine, oznel
bir kurgulamayla bildirisim saglama biciminde-
dir. Buna anlatimeilik diyoruz. Burada fotograf
tamamen ara¢ durumundadir. Uriinlerse soyut
veriler sunmaktadir,

Bu iki yaklasim farkh yéntem ve islevlerine
kargin, sanat fotografl iiretmede gegerli yontem-
lerdir. Farkh yaklasimlar benimsenebildigi gi-
bi, farkh akimlar da (romantizm, realizm, na-
tiiralizm, siirrealizm v.d.) benimsenebilir. An-
cak, fotografin kendisi hichir zamannasil amag
olmamali, yalnizca ilgi cekecek ya da hosa gi
decek bir gorimtii iletmekle wetinmemeli, bilim-
sei bir temel lizerinde asil amac bildirigim ol-
ma'idir. Yoksa, goriintli seciei olan (fotografin
kendisini amaglayan) yoz sanat gériisiinii siirdiir-
miis oluruz.

Yoz sanat goriisii fotografin kendisini amacla-
yip, sanatin estetik degerlerinden ve teknik ola-
naklarindan yararlanmakla yetinerek mekaniklik
volunu tutabilecegi gibi, tecimsel kaygilarla ye-

tinip «fotograf sanat degildir» diyebilir. «Sanat
her zamln smufsal bir nitelik tagimigtir. Cagr
wizda burjuva begeni ve amaclarim (esdeyisle
burjuva diinya gériisiinii) dile getiren burjuva
sanat1 da bundan otilirii yozlasmistir. Ciinkii sa-
natm gelismesi, toplumun gelismesine organik
olarak baghidir.»?

Icinde yasadigimiz evren, insanhk ve toplum,
yasanilan siirec ve olaylar bizim sanatimizi be
lirler, Qiinkii bunlar nesnel gercekligi olusturur.
Sanatemin cagmm tamkligim yapmak gibi bir
sorum ulugu, stirece katilmak gibi bir gérevi var-
drr. Iste, yasadigmmiz kosullar ve olaylar, calig
tigimiz konular, sanatsal yaklasimimiz ne olur-
sa olsun, cagimzm her alanda, her zamanda ve
her bicimde tanikh@mi yapmaliyiz.

Bu baglamda, Tiirkiye'de olusagelen tartis
malara g6z attigimizda, bunlarin kisir ve bigim-
ci oldugu goriiliir, Kisaca, herkes kendi tuttugu
yolu dogru, digerlerini yanls sayiyor. Kutuplas-
malar, koy belgeciligi - kent be.geciligi, anlatim
cilik - belgecilik - resimsellik, siimiiklii cocuk fotog
cilik-belgeci'ik-resimsellik, slimiiklii cocuk fotog
rafinin modas1 gecti-geemedi biciminde olusabi-
fivor. Cagmzin tamkhfm her alan, yaklasim
ve bicimde yapsaeagimiza gore, tartismalarin dii-
zeysizligi ortadadw. Neyin ve nasi cekilip, ce
kilmeyecegi tartistlamaz; ancak onerilerde bu-
lunidabilir. Ciinlcii kigilerin nesnel gercekligi al-
gilayiglary farkhidir 'O halde tartis'masi gere
ken, dogrudan dogruya nesnel gercekliktir,

Karsgimizda yiiksek tIrajli gazete ve dergile-

riyle, «sanat® gosterisi anonim  sirketleriyle,
TR.Tsiye, Vesilcamiyla, korsan ‘asetiyle ve
nihayet bicim:1 fotografiyla koskoca bir yoz kiiltiir
var, Bunun topumsal sonuclari gézoniine a‘ind:
ortak bir amacla biraraya gelenleri ifade eden
derreklere diisen gérevin énemi aciktir. Burada
sozli edi’en amag, (sanatin islevi nedeniyle) dog-
rudan toplumsal siirecle ilintili, bilingli ve ya-
ratict bir amac olma'idir, Yoksa yalmzea giizel
fotiografar cekip, sergiler agmak icin biraraya
gelenlere dernek denemez.
KAYNAKCA = 1 ve 2 = Felsefe Ansiklopedisi
ve Felsefe Sozliigli. Orhan Hancerlioglu Tiirki-
ye'de fotograf sanatnmn iglevi. ARSAD Milliyet
Sanat Dergisi 47 Gosteri Dergisi 18




Tiirk fotograf literatiiriiniin yaziminda yape
sal saglamlik, temel 6ge tarihsel dogrulara bag-
hidwr, Bugiine degin baza yaklasimlarda oldugu
gibi tekrara diisiilmeden, genis bir alanda derin
lemesine arastirimahdir, Tek tek bulgular bik
viitiilmemeli, bir biitiinliige kavusturulma sabr
gosterimelidir. Sinasi Barutgu'mun 1945 yilinda
yaymladigi «Foto» adl derginin birinci sayisin-
da Milli Egitim Bakanhig Miistesari ihsan. Sun-
gu imzal; derleme giiniimiizde de sik sik basvu-
rulan ilk kaynak olmustur. Sungu'nun derlemesi
sirasiyla zu gazete kesiklerinden olusmaktadir:

1. «Takvim-i Vekayi» nin 19 Saban 1255 (28
Ekim 1839) tarihli, fotografin icadimy konu
alan 186, sayist

| Tansel

Bir seni yasarim
Bir gilgeni
Agnz-dil vermez olur muhabbet kusu I
| Seni sorarmm gékyiiziine '
Giizelim .

Diislere dalarim. serviliklerde

Usiidii agaclar, yand: sular
Tansel’dir mutlaka atesin calinigi
Ne sevda unutuldu, ne ask yaratildi
Bu géniil her giiz tiikenisi yasadi
Omiirler savruldu hiiznii yasarken

Usiiyorwn, tut ellerimi, belki istirim
Usiiyorum, 6p; ki dpiillmek nedir bileyim
Geriye savrul, saglarim savur, bir sigara yak
Belki ben cekerim nefesini en derin yerinden
Tansel’dir mutlaka kibritlerin cakilist

Mecli saclar dalgalanir ma héld

Giiliimse / ki anlayayrm yasadigimi

Tilrkiiler serdam yollara, giizelim, biiyiir mi
gokyiiziit

Ahmet Akgiil
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Turkce Fotograf Yayinlari ve Belgeler
Seyit Ali Ak

2. «Ceride-i Havadis»in 28 cemaziyelahir
1256 (15 Agustos 1841) tarihli, Deguerre'in
(1787-1851) Tiirkkceye cevrilen kitabim ve
fotografciligh tamtan: 47. sayisi

3. Yine <Ceride-i Havadis» in 8 Cemaziye
lahir 1258 (17 Temmuz 1842) tarihli, Da-
guerre’in Ggrenci.erinden Mosyéo Kompo'
nin Beyoglu'nda fotograf  calismalarim
siirdiirdiigiinii duyuran 95. sayisi

4, «Ceride-i Imiye» nin Zilhicce 1338 (Agus-
tos 1920) tarihli, tasvirin ser’an haram ol
dugunu belirten fetvay: iceren 62. sayisi

5. Bu belgelere Kaya Ozsezgin'in 1978 Tiirk
Fotograf Yilagi'na «Tiirk Fotograf Sanati
(Diinii, Bugiinii)» baghg alunda yazdig
incelemesinde kul'andigi 14 Kasim 1867 ile
21 Subat 1883 tarihli «La Turquie», 5 Tem-
muz 1874 tarihli «Sark» ve 18 Temmuz
1874 tarihli «Mecmua-i Maarify gazetele-
rinden Abdullah Biraderlerle ilgili almti

lar

eklenebilir. Tiirk Fotograf Tarihi calismalarinda
yvukaridaki belgelerin diginda cesitii tarihlerde
vayin.anmis fotograf dergileri, ansiklopediler ve
konumuzla dogrudan dogruya igisi olmayan der-
gi ve kitaplardan da yararlamlmigtir. Bunlardan
«Mimarhk» Dergisinin Nisan 1961 sayisinda ya
yvintanan CAMERA Dergisi editorii R.E. Marti-
nez'in «Tiirkiye'de Sanat ve Fotograt‘gﬂlk» Peri-
han Kuturman'in «Tiirk Fotografimn Onciileris
bagizl: kisa yaziar1 ozellikle Abdullah Birader-
ler konusuna aciklk  getirmistir, Kuturman’mn
yazisindan anlasildigma gore 1856 yilinda fotograf
stiidyosu agmak iizere Istanbul’a yerlesen Alman
kimyaci Rabach 1858 de yurduna donerken stiid:
yosunu Abdul'ah Biraderler'e devretmistir. 1862
de saray folografciigma atanan Abdullah Bira-
derler’in 1866 Paris Evrensel Fuarmnda sergile-
dikleri caligmalar ilgi uyandirmis, Kahirede de
bir sube actiktan sonra 1899 da «Sabah tlaflier»
adinda bir firmaya tesislerini satmuglardir. Ab-
diulah Biraderler'in Martinez tarafindan da <Poz-
larimin 6zgiinliigii, efektlerinin saglamhif ile or
taya koyduk'ar:1 eksiksiz yetenekleri» vurgulan
maktadir. Yine <Foto» adli dergide, Resne For



tografhanesi kurucusu Rahmizade Bahaddin Bey,
kendisini siyle amuatmaktadir: «.... 1895 de tica
ret hayatina, daima biiyiitmek ve bir giin Istan-
bul’a nakletmek gayesiyle Giritte bir kwrtasiye
ditkkdn agmakla bagladim. Ihtildlden sonra bir
tesadiif, buka¢ Italyann diikkdnda metrik fo
tograf makinami girme.eri beni bagdondiiriicii
bir hizla esas mesiek hayatima siiriikledi. Sura-
sy da belirtmek isterim ki ben Giritte fotograf-
hane acan ilk Tiirk degilim. Benden evve] Hanya'-
da muvaffakiyetle aidlyesini izletmeite olan Sa-
lih Bey isminde bir sanatkdrin hafirasini burada
saygiyla aniyorum Istanbus’a geldigimde fotog-
raf piyasasina yabancilarin hakim oldugunu gor-
diim. Yalmz Beyazitta Bahriye miitekaidlerinden
bir sanatkarin idare ettigi ve o siralarda kapan-
mis bulunan bir fotografhanenin bulundugunu
tesbit ettim.» Elimize uagabilen sayii belgeden
yararlanag bicimini gostermesi bakimindan &nem
tasiyan bu konusmaya gore, ilk swalardaki Miis-
liman Tiirk fotografcilarimn Hanyali Salih Bey
ile Rahmizade Bahaddin Bey (Sonradan Baha
Bediz) o.dugu anlasizyor. Nedense, Beyazit'da
Bahriye emeklilerinden bir sanatklrip idare et-
tigi ve oswralarda (1910) kapanmis bulunan bir
fotografhanenin bulundugu gercegi Gremsenerek
arastirilmarmgtir,

Bilindigi gibi 1794 yiinda Topgu Harbiyesi,
1835 yiunaa deniz Harboku.u ders programina re-
sim dersi konulmustur. 1864 yirinda da Mensed
Muallimin suufi adi altinda askeri okullara og-
reimen yetigtirecek bir okul agildi. Bu okulun
bd-imlerinden birj olan smf1 evvelin progra-
minda resim dersi konulari ve fotografciik da
vardi, Bu okullarda yetisen fotografa géniil ver-
mis subaylarimiz birgok Ggrenci yetistirdiler, ki-
taplar yaymladirar. Yzb. Hiisni, Ali Sami (1867-
1937), Esad Paga veya Yarbay Sadulah Izzet,
Bahaddin Beyin konugmasmnda siziinii ettigi 1910
yilindan once Beyazt'da fofografhane isleidmis
emekli subay olabilir, Kag yihnda fotegrafhane
acmus, ne kadar sitire galigmis biinmiyor. Ay-
rica fotograf tarihimizde 1900-1930 donemi de yanr
kilanma yoluyla karanlik damgas) yemistir, Bir

tlclide karanlik oldugu dogrudur. Nedeni arastr
© rilmamig olmasidir. Yine aym nedenle 1830 &n-
cesi yurdumuzda caligmig Abdulah Biraderler,
Phebus, Apollon, Andriomenos, M. Kargapulos,
Sebah-Joaillier gibi belirli isimler iizerinde duw
rulmaktadir. Sik sik sozii edi'en bu fotografcilar
kadar, «poziarmn Gzgiinliigii, efektlerinin sag-
lambgi»m eserlerinde goézlemledigimiz hic sozii
edilmemis fotografcilar da giin 118ma c¢ikar’'a
rak tamtilabilir, Ornegin Nadir, Costaki Vafia-
dis, El Shark, N. Merak!i, Foto Parnasse bunlar-
dandir. Said Naum Duhani de «Eski Evler Eski
nsanlar» adli eserinde Beyoglu'nda Sainte-Ma-
rie Kilisesi binalarmm kars: tarafinda panaro-

SEYIT ALI AK

mik ve kirsal goriiniimler iistad fotografga BERG-
GEN’in stiidyosunun bulundugunu yaziyor, Biraz
daha arasurirsak Cumhuriyet Gazetesi'min yur-
dumuzda ilk kez diizenedigi giizellik yarigmala-
rina katilacak bayanlarin fotograflarimi cektire-
cek stiidyo.ar: bildiren ilanda Istanbul'un 1936
yillarinda tanmnmus stiidyolarimin iistesini bula-
biliriz. Foto Kanzler, Foto Riokor ve M. Oko bu
listede yer alan stiidyolardan  bazilaridir, Bir
baska begeden de Abdulah Biraderler’in tiyatro
afisleri basimiyla iin yapmis Palamary adh iiciin-
cii bir kardegleri oldugunu heniiz Ggrenmis bu-
lunuycruz. Tiirlk Fotograf Tarihinin yeteri kadar
arastirilmadigl gercegi yakin zamanimiz icin de
gecerlidir,  Ornegin ik kadin fotografcilarimiz
konu odugunda yalmz Yildiz Moran one siiriil-
mektedir; oysa, bu guruba Semiha Es, Eleni-
Fotyadi ve Afife Bilek de eklenmelidir. Bir nok-
ta daha Namik Gérgii¢, Burhan Tan, Abidin Beh-
pur, Adem Yavuz gibj fotografcilarimizin ugru-
na yasamlarm yitirdikleri basin fotografciligi-
mizin tarihi de yeterince agikliga kavusturul-
mamustir,

Aragtirma eksikligini fotograf yaymnlarimiz
konusunda da gozlemek olagandi. Biz, basindan
beri ilgi duydugumuz, sikintisim cektigimiz bir
sorun olmasi nedeniyle yaym dagarcigimiz; on-
celikle ve karinca kararinca arastirdik. Ortaya
41 tanesi eski yaz1 olmak lizere 100 kitap, 16 al-
biim, 9 dergi ve bircok teksir metin cikti 41 es-

Fotograf : Tahir Un
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ki yazi fotografcihik kitabinin 38 tanesinin bulun-
dugu yer saptandi. Kiitiiphane fis numarasi kay-
da gecti. Eski yzzida ismini bildigimiz ama kiin-
yesini saptama olanag bulamadigimiz kitaplar
belirlendi. Eski harf.erle yazums Tiirkce eserler
kesin kata.ogu yapimadikga saptadiklarimiz di
sinda bazi kitaplarin bulunabilecegi varsayimi
her zaman gegerlidir. 1982 yiinda yaynladigr
muz Tiirkce Fotograf Yaym.ar; Katalogu'muzu in-
celeyeceklerin uyariarini deger.endirerek sonu-
ca daha da yaklagilacagi diisiincesindeyiz. Yola
cikis amacimiz Kataiogumuzda su ciimlelerle
belirenmigtir: Kiiltlir tarihgilerinin konulariyla
ilgili aragtirmalarda bir devri «genel olarak po-
litik, sosyal, kii'tiirel durumunu, egilimlerini, dii-
siince ve yaratma giiclinii be.rdebilecek» basih
yayin diinyasmi degerlendirmeleri y&nlendirici
Onem'i sonuclara varilmasina neden olabilir: Ko
ausu fotografcihk olan eserlerim bas.angici, ge-
lisme hizi, hedefleri, baskil sayilari, cevirmenle-
ri, sunus yeterliiigi, yayin tarihlerj ve etkinlik
derecelerinin incelenmesi Tiirk fotograf tarihinin
aydinliga kavusturulmasinda ozel bir dneme sa-
hiptir. Bu fikir dogrultusunda gerceklestirilen
ca’1smalarmz sirasinda  fotograf yaymlarimiz
haklunda edindigimiz bilgiler soyle ozetlenebili-
nir: Diinya basin tarihinde ilk egitici fotograf

Fotograf : Sema Giinden
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yaymi 1839 yiuda Daguerre'nin 30 bask; yapan,
biitlin Avrupa c:llerine cevrilen, New York'da da
yaywlanan cep kitabidir. Yurdumuzda yaymnlanan
ilk, eser Daguerre'in cep kitabimip 1841 tarihli
cevrisidir, Ardirdan 1871 tarihinde Yzb. Hiisnii"
niin «Risa.e-i Fctografyar adh kitabi yaymlamr.
Eski yaz1 fotograf kitap.ari zengin bir ic diinyasu
na sahiptir. Buglin,Batida bol mikatrda &rnegine
rastladigimiz ficgrafcaligim belirli bir dalinda uz
manlagmis kitaplara eski yazi donemimizde rast
lamak oasidir:, «Fotograf Uzerine Yaghboya-
1894», «Fotograf Kimyasi-1917» ve «Fotografyada
Menfi Levhalarir izhar1 (Negatif Developmani)-
1917» adli eski yaz1 eserler, gereksinimini duydu-
gunu degerli yaklagimlardir. Son 140 yilda yaym-
ladigimz 100 kitep, ekipman tamtic: kata'og ar, fo-
tograf kimyasi gibi be.irli bir konu iizerine ya
z1lmis oanlar ve Ornedine en ok sayida rastla
digimiz teinik-estetik genel bilgi veren kitaplar
seklinde konu tasnifine tabi tutulabilir. 1945 yr
linda Sinasi Baruteu’nun yaym.adigi «Amatdr ve
Profesyonelin Dergisi-FOTO» ile baglayan dergi-
ciligimiz karsilastign basim ve dagitim giicliikle:
ri nedeniyle istenilen devreye erigememistir. Eger
Barutcu'nun yaymnladig: «Foto» le Fikri Goksay’-
n 1948 yihnda Izmirde yaym'adigi <Fotograf»
adly dergiler yasama olanag bulabilselerdi gec-
migimizle gimiimiiz fotograf: arasinda kopri gé
revinj yerine getireceklerdi. Yurdumuzda yaymn
lanan dokuz derginin yasam siireci toplam bir
sayiyia kirkbes say1 arasinda degismekiedir. Al
biimlerimiz ise 1960 sonrasi fotograf sanatina ar-
tan ilginin paralelinde yayinlanms az fakat egi
limlerin be.irlenmesi agisindan Gnemli wapl-tl_?r-
dir.

Cumhuriyet’in ik elli yilmn yayin genelinde
134.474 kitap, 25,250 dergi okuyucuya sunulmug-
tur. 19761980, arasi bes yilda yaywnlanan toplam
kitap ‘sayisi 27.572 o.up fotografin paymna diigen
10 kitaptir. Bu durum, kisi basina en az basih
kagit diigen iilkelerden biri o.dugumuz gergegi-
nin fotograf yayinlarimiza yansimasidir, Fotograf
yaymlarimiz nicel’k ve nitelik bakimindan yeter-
li diizeye ulasamamasina ragmen, negatif retifi-
jiinden uzay aracari ve uydu fotograflar1 yar-
dimuy-a kar ortiisiiniin incelenmesine degin cok
reni<li bir konu sikalasim icermektedir. Tiimii,
teknik ve estetik kayguyu duyurmus, arastirma
ya itmis, giincel ve bilimsel yaklasimi gercek-
lestirmeye zorlamistir. Fotografimizin, egitim,
aragtirma, sergi'eme, elestiri ve fotograf sana-
vii gibi siirexi giindeminde olan sorunlardan bi-
ri de yaymlardir. Dilegimiz, fotograf sanatina
goniil verenlerin yalmz fotograf makinalarinin
tutsagl olmadan sorunlarimiza sahip c¢ikmalary
dir.



Dinyada ve Turkiye'de Fotografin
Gelisimine Bir Bakis

Riza Arat—(etin Vural-Halis Kizildag
Leyla Bastav-Saadei Ata

Gecen yiizylldan giliniimiize fotograf, akil al-
maz bir gelisme gostererek yagsamin her alamna
girmigiir, 19 Agustos 1839'da, Paris'te Degoer-
re'in fotograf igleminin duyurusunun yapima-
sindan bir saat sonra, tiim optik diikkanlar; «re-
sim geken makine» igin sipariste bulunan miis-
terierle dolmustu. 1847'de, ya.mz Paris’te 2000
kamera ve yarmm milyondan fazla fotograf pla-
kasi satilnmgti. 1853'te, on binden fazla Ameri-
kali 3 milyon fotograf cekmigti. Folografin de
neye cok dayaa oldugu ve fotograf plakasinin
hazir anmasina dek bircok sorunu fotografginin
kendisinin c¢dzmesi gerextigi bu yillarda, bugiin
denenen yaklagimlarin cogunun bagariyla uygu-
lanmas:, fotografin biiyiik bir hizla geliseceginin
gostergesiydi, Hele 1871'de, Je.atinin cam p.aka
yerine kullamlabilecegi ortaya cikinca, fotogra-
fin giicliikleri dnemli &lciide aza'di. Bircok ama-
tor, sanatsal olanakar; yiiziinden bu dala ilgilen
meye basladr. Bu geismeler sonunda, diinyanin
pek cok yerini~ fotograf orgiitleri kuruldu, wl-
Lk yarigmalar ve sergiler gelenekselesti. Once-
leri iyi bir saptama araci olmasiyla ilgi ceken
fotograf alaninda, daha sonra yeni arayizlar ici-
ne giridi. Ik yillarin deneyleriyle fotografin ne-
ler yapabildigini goren fotografciar, neler yap:.
labilecegini ve neler yapilmas; gerektigini aras-
armaya koyuldular. Robinson'un, fotografta re-
simse. ebxi bulunmasi gerektigi savi, baz fotog
rafcr'art popiiler resimlere 8ykiinen fotograflar
cekmeye yoneltti, Emerson ise, gercege en yaiim
fotograf saviyla, stiidyo fotograflarina karsi cik-
t1. Bu yaklagimla, baz fotografgilar da dogaya
giderek yain goriintiiler elde etmeyi benimsedi-
ler, 1900"ere wvarildiginda, fotograf bir sanat
dal1 olarak kendini kabul ettirmisti. Fotograf sa-
natsal bir ugras olarak benimseyen kisiler, fo
Uografin kibrit kutusu kadar yayginlasmig o'ma-
sindan duyduklar: tedirgin'igi belirterek, alamn
daha fazla sayg: gerektirdigin savunuyorlardi.
Bu yillarda ortaya cizan énemli bir akim da,
Eugene Atget’'in onciilliglinii yaptig1, Edward
Weston, Paul Strand, Ansel Adams’'in énemli uy-
gu'ayicilar1 arasinda  oldugu, <«yasamin icinde
cekmeky biciminde tanimlanabilecek yaklasimdi.
Bu yaklasimi hLenimseyen fotografci'ar, cerceve-
den goriinen konunun etkisinin cok kisa bir an

da kavramp o anin sonsuzlastirilmasiu amagl-
yorlardi, Fotografin gelisme siirecinde, top.umu
ve sorunlarini yansitmayl amaclayan belgesel
fotograf da dnemli bir yer ediniyordu. Ozellikle
bunaum yillarinda ve savag.arda, bircok fotog-
raf¢1 objektiflerini bu. sorunlara yoneltiyorlards.
Roger Fenlon, Jacob Riis, Lewis Hine, Walker
Evans ve Dorothea Lange bu yaklagimm baga-
rih uygulayicilarindandir,

1925'te, 36 pozluk minyatiir kameranmn orta
va ¢ikisi fotografcimin yasamin icine girmesini
wouaylagtiwds, Henry Cartier-Bresson, bu kame-
rayl estetik deger yaratmak icin kullanan ilk fo-
tografeiydi. Teknik olanaklarn artmasiyla bir
likte, fotografta arayislar da siirdii. Savas yil-
lar1, fotografta gercekiigin agirhgim duyurdugu
bir donem oldu. Sonugta, fotografin goriineni ver.
mekle yetinmeyip iligkilerin, nedenlerin derinine
inmesj gerektigi savi agirlik kazand..

Bizde fotografin gelisimiye ilgil kaynaklar
-839'a dek uzanmaktadir. Bu yilda, Takvimi Ve
kayi'de, fotografin bulunmasm konu alan bir

Gidenler

turnalar gidiyor zafer cighklariyle
gidiyorlar sicak iilkelerine diinyanin
savas: dliimlerin igine gémen

el degmemis bir maviligin icinden.

gidiyorlar agik denizlerin iistiinden
yagmurlar yagiyor nazh teleklerine
bakworlar kirletilmemis caddelerine kentin
baharlar sonrasinda kalacak giinlere.

almmaza diigsen bir gélgedir gidiginiz
yaral giinlerimize tanik olarak

biz orgiiler dokuduk gectiginiz ymllara
bir kanat ¢irpisiyle yok olacak.

Ahmet Ozer
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yaz1 yaymlandl, 1842'deyse, Kompa adinda biri-
nin 10 kurus karsiig1 isteyenlerin fotografim gek-
tigi bilinmektedir. Daha sonra aglan portre stiid-
yalar1 fotografin ge.istigi yerler oldu. Bu arada
bagaril fotograflar da cgekildi, ancak bunu sessiz
bir donem izledi. 1926’lardan sonra sergiler, ya-
rigmalar, dergiler ve dernekler yavas yavas et
kii olmaya bagladi, Fotografcilik 6gretimi bazi
ozul'arda yer aldi. 1940 sonrasinda fotograf ala-
nanda bir hareketlilik goriilmeye basladi. Ama-
tor ve yrofesyonel olarak fotografa ilgilenen'e-
rin sayis1 artti, 1960'a dek belgesel ve sanatsal
caligmalar siirdli. 1960 sonrasinda fotografim ge
lisimi birden hizlandi. Sanatsal ve top.umcu ea-
balar yogunlagti ve Tiirkiye'deki fotograf diinya-
da daha fazla taninmaya baglada.

Diinyada ve bizde fotografin gelisimine de
gindikten sonra, birkac noktayr daha ayrmtil
e'e almakta yarar oldugu kamsindayiz.

Damat Ferit zamamnda, diinyada bir sanat
da'1 olarak fotografin goktan kendini kabul ettir-
mis cldugu 1920 yiiinda verilmis bir feiva ilging-
tir: «Zeydimiiclimin insan ve sair ziruh olan
hayvan suretlerini alakiillihal tasviri seran haram
clur mu, :

-Elcevab: Olur.
-Bu surette suvari mezkiirenin hane ve sair
mevazide ittihazi tahrimen mekruh olur mu?

-Elcevab: Olur.»

Bu fetvadan aniagrabilecegi gibi, daha bas-
langigcta tutuculuk, fotografin geligmesini engel
leyen bir neden olarak kendini gosteriyordu.
1935'te bir yazisinda tutuculugun resme etkileri-
ne deginen Ressam Ali Sami, bir kibrit kuttila-
rtndaki resim er: kazitan tutuculuk yasarken-bi-
le, diger yanda iyi kotli mekteplere resim dersi-
nin girdigini yazarak gene de iyimser hir yak-
lasim getiriyordu. Bizde tutuculuk konusu ele
alimrken diinyada fotograf sanati lizerindekj tar-
figmalar oldukgca yogundu. Bir yanda belgesel
totograf dnemini korurken, diger yanda Stieglitz,
deneysel stillerin ve kisisgl yakiasimin Onemini
vurguluyor ve bicimei fotografin onciiliigiinii ya-
piyordu.

1930 sonrasi donemde, iilkenin kiiltiirel ya-
saminda  Ha'kevieri biiyiik bir onem kazandi.
1911'de Muhip Dranas, «Halkevleri Amatér Re-
sim ve Fotograf Sergileri ve Gayesi» adl yazi-
sinda, sayist 400’id bulan Halkevlerinin yaptigl
resim ve fotograf caligmalarimin Gnemine degi-
niyordu. Bu ca.sma’arin kisa bir siire dncesine
dek canli mahlik resminin giinah ve givur icadi
olduguna inanan cevrelere resim ve fotografi go-
tiirdiigéinii ve oradan resim ve fotograf topladi-
gz yaziyordu.
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1936’da Basm Genel Direktorkigii'niin agtig,
Tiirkiye, Giizellik, Tarih ve I3 Memi.eketi» adi-
n1 tasiyan sergi sanatsal yaklasimu icermesi ve
devlet destegiyle a¢ilmig olmasi agisindan ilging-
tir. Sanatsal fotografin mem.eketi igeride ve di
sarida tanitma araci olabilecegi yaklasimiyla or-
faya cikan bu sergi 652 fotograftan olusuyordu.
Aym dénemde, 1930 bunalimi sirasinda Ameri-
ka'da devlet, igsizlerin durumunu gostermenin
ve kamuoyunu buralima kargi almnan oOnlemler
konusunda bilgilendirmenin bir araci olarak fo-
tografa yOnelmisti. Bu dogrultuda yapilan calis-
malar zengin bir fotograf arsivinin yamsira,
giiclii bir fotograf akiminin yeriesmesine katki-
da bulunmustur, Tirkiye'deki yaklasimsa, son.
raki yillarda da etkisini siirdiirmiis, Turizm Ba:
kanligr'nm destegiyle tunizm fotografcihginm ge
lisimini sag amagtir.

Genelde folografin gelisme siireci degerlen-
dirilecek olursa, diinyada fotografin, dogugundan
baglayarak fotografgiyr arastirmaya yoneltdigi
goriumektedir. Baslangicta teknik konu.ar.a si
nirl. kalan aragtiricilik, daha sonra fotografin
daha giiclii, daha iglevsel anlatim ve etki giicii
ne u.agmasi youndaki arayiglara doniismiigtiir.
Tiirkiye'de, bir¢ox alanda oldugu gibi fotografta
da arastirici br gelenegin varligindan soz edi
lemez. 1857'de Ingiltere’de Rejlander 30 ayri ne-
gatiften bir karta bastig «Yasamun Iki Yolu
adli fotografi sergierkem, bizde genede folog-
rafcilik stlidyo fotografciligi kaliplar: igerisinde
slivliyordu. Daha sonraki yillarda da, kokli bir
resim gelenegimizin olmamasi, fotografin kendi-
ne sanatsa] bir yol bulabilmesini gliclestiren ne
denler arasindaydi. Fotograf yaym ve egitim
verecek kuruluslarin olmayisi, bu alandaki gelig-
melerin lilkemize yansumasim g¢ok gliclestiriyor-
du. Bir karsilastirma yapmak gerekirse, itaya”
da 27 yil arasinda egitim veren 12 okulun var-
hgmndan, Almanya’da 1954'ten beri egitim veren
ve diinyada -en iyi fotograf egitimi yapan okul
olan Folografcihk Lisesi'nden stz edilebilir. Ge-
lismis iilkelerde ayrica teknik ve sanatsal egi-
tim veren pek cok dzel okul vardir, Bizdeyse,
uzun cabalardan sonra ancak 1978’de IDGSA
Folograf Enstitiisii kurulabilmigtir. 1960 sonra
sinda Tiirkiye’de fotograf olayina onemli katki-
lar1 olan dernekler de, diger iikeerle bir kars:-
lastirma yapilirsa pek iyi durumda gériinmemek:
tedirler. Hindistan Fotograf Federasyonu 1953'-
te kurulmustur ve FIAP liyesidir. Japonya'da
60000 kisi 1500 kullip ve dernege iiyedir. italya’™
da 9000 dyeli 20 kadar dernek bulunmaktadir.
ABD'de her' alan i¢in aym dernekler bulunmak
tadir.

Tiirkiye'de fotograf su amda nerededir? An-
sel Adams, 1958'de New York Uluslararasi Fo-
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tograf Miizesi'nde verdigi bir derste siyle diyor
du: «193v'da piyanoyu birakip fotografa baglaya-
cagimi sOyleyince annem ve babam cok iiziie-
rek, ‘Ya.mzca bir fotografg; olmak istemiyorsun,
degil mi?’ dediler. Eger bir sair, bir ressam, bir
oyuncu ya da mimar olacagimi sdyleseydim
ovgillerle yilireklendiriiecektim..O anki durum du-
siiniiliirse lziintiileri" an.agilmaz bir olay degildi.
Bidukleri tez fotograf g¢egidi sanatsa ve top.um-
sal bagariy1 getirmiyor, ya da zengin maddi ola-
naklart sunmuyordu, O donemde San Fransisco’
da Stieglitz, Strand, Clarence White, Edward Wes.
ten ve simdi alan.arinda biiylizx sanatcilar ola-
rak tamnan diger kisierin adlarim duymug pek
az insan vardl» Tirkiye'de, ozellikle son yillarda
fotografa ilginin cok artmasmna karsmn, su anki
durumun Adams’in aktardigindan = farkh oldugu
soylenebilir mi? Kuskusuz fotograf a’amnda ge-
nel bilgilenmeningok eksik olusunun elle tutulur
nedenleri vardir. 1933 biitcesinde kii'tiire ayrilan
7 863 983 lira, Milli Miidafa'ya ayrilan 40 048 000
liranin oldukca altindayken, 1981'de Kiiltiir Ba-
kanh@i'ma ayrian 6 593 215 000 lira, Milli Savun-
ma Bazan.agi'na ayrilan 287 milyar liraya gire
cok cok asagilarda ka'maktadir. Ekonomik ne
denlerle, giiclii bir maddi destek olmadan bir fo-
tograf yaymamn uzun O6miirlii olmasi olanaksiz-
dir, Gene parasal nedenlerle, fotografla amatir-
ce ilgilenenlerin yabanc: yaymlari izlemesi ko
lay degidir. Bu kosul'ar, etz bir &zle pahal
teknik ve bicimsel olanakiarm birlestirildigi top.
lumdan kopuk yaklasim'ara oldugu kadar, fotog-
rafin ne odugumm tam kavranmadan toplumcu
islevlere oturtulmaya kalkilmas: cabalarma da
neden o'mustur. Kuskusuz bu yaklagimlarip fo-
tografin gelisimine katki’ar1 olmus, kalici baz
iirlinler dogmasm da saglamiglardiriama fotog-
rafin gercek gelisim cizgisine oturmasi aneak tiim
olanaklarin en dogru 6zii savunmak icin kullani-
labilmesiyle gerceklesecektir.

Tiim bunlardan sonra ne diyebiliriz Tiirkiye'de
fotograf icin? Umutsuz olmaya neden yok. Yurdu-
muzda fotograf en giizel tiirkiilerini heniiz séye-
memistir ama sodyleyecegini kamitlamigtir, Tiim
olumsuzluklara karsin bu zor alanda basariabi:
lecels ne cok is o.dugu, bakmasmi, sevmesini,
aramasin bilen gozlerin neler gorebilecegi ortaya
konmustur, Fotografa ilgilenenlerin nicel faz.a-
Iig1, artik nitel bir yiikselisle birlesmekte, fotog-
rafa daha cok emek harcanmakta, yurt icinde
ve yurt disinda yeni soluklar duyulmaktadir. Ya'
sarmn her alanda sagladig: olanaklarin, fotogra'
fm bugiinkii sanatsal ve teknik diizeyiyle birles-
tirilmesi, lilkemiz fotografi icin cok 6nemli bir
adim olacalztir.

=

Fotograf : Cabbar Yildiz
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Bir fotografcimn kent olgusuna yaklagim cok
degisik acilardan ele ainabilir. Ben bu yakla-
simlardan ilk bakista en basit olamm ele almak
istivorum. Kent olgusunu be.gelemekte fotografin
islevi {izerinde duracagim. Kente fotografci, salt
belgeleme acisindan bile olsa, yaklastiginda cok
karmasik sorunlarla karsikarsiya kalacaktir.
Kuskusuz fotografa be'gelemenin Otesinde sanat
is'evide yiikleyerek kente yaklasildiginda sorun
daha da karmasik olacaktir, Samyorum ki bu da-
ha karmasik swnatsal islevieri de dogru olarak
kavriyabilmek icin oncelik’e belgeleme islevini
yeterince aciga kavusturmak gerekir.

Fotograf'a kentin belgelenmesine girildigin-
de ilk karsilasilacak sorun neyin belgelenecek ol-
masidir. Belgelemek icin neyin fotografi cekile-
cektir? Bu sorunun yamiti bana gecistirilmeye-
cek kadar onemli gériinmektedir. Bu sorunun ya-

Fotograf : Ali Baydas

Fotograf ve Kentin Belgelenmesi
Uzerine Diisiinceler

ilhan Tekeli

mit'anmasindaki birinci zorluk, kentin fiziki bii-
yiikliigii ile fotografin biiyiikliigiiniin farkhilign-
dan kaynaklanmaktadir. Kentin icinden kentin
biiyiikliigliniin fotografim cekmek olanag yoktur.
Kentin tiimiinii kapsayan fotograflar ancak ken
tin disindan ve uzagndaki npoktalardan ceki.ebi-
lir. Havadan cekilen hava fotograflar1 veya uzak-
tan cekilen kent panoramalar1 gibi Her iki tiir-
de de kentin tiéminiin goriintlisiinii belgelemek
isteyen fotografci otomatik olarak kendini kent-
ten distalamis olarak bu.maktadir, Kentin icini
vada yasantisina cekmek isteyen fotografci ise
kentin tlimiini degil icinden kiiclik parcalarim
cekebilecektir. Bu halde karsimiza bir baska so-
ru ¢ikmaktadir, Kentin pargalarmun fotografi ce
kilerek kentin biitlinli nasil belgelenir? Agiktirki
bu sorunun varsa dogru yamti cok sayida kent
parcasimmin fotografim cekmekten gecmemekte-
dir.. Cekicebilecek kent parcasimin sayis; sonsuz-
dur. Bir fotografcinin, kaynaklar nekadar zen
gin olursa olsun bir kenti be'gelemek icin geke-
cedi fotografin sayist smirhdir. Oyle ise fotog-
rafer cekecegi az sayida kent parcasmin fotog
rafi1 ile biitlinlinii vermeye calisacaktir, Bu ise
ancak parcada biitiinii ¢ekebilmek ile olanakh-
dir, Parcalarda biitiinii cekebimek 1¢in ise Gnce
fotografcinin belgeleyecegi kenti cok iyi tanima-
s1 gerekir. Butamima salt kentte cok yasamak
vada kent icinde cok dolasmakla saglanamaz,
fotografeinin  kendisinin kentin paryasinda biitii-
nii gérebilecek kurumsal bir hazirhga sahip o)
masim gerektirir,

Bu tartigma bizi ilging bir noktaya getiriyor.
Bu noktada bir fotograf sanatcisi, kentin bir par.
casmin fotografim c¢eken kimseden, bu parcada
biitlinii de yakalamasmn bir kosul diye neden
istiyoruz? diye sorabilir. Bu kosu] bizim fotog-
rafla kent nasil belge.enir? diye diislinmeye ca-
hsmamizdan doguyor, Yoksa bir fotografci kent-
te herhangi bir fotograf cekebi'ir. Ama bu fotog-
raf kent belgelenmesine iliskin bir fotograftan
cok herhangi bir fotograf olur diyebiliriz.

Kentin biitiin olarak kavranabimesindeki bu
sorunlar ii¢ boyutlu bir mekanin iki boyutlu bir
kagida aktarilmasindan doguyor. Bunu asmamn
yolunu fotogrametri cift fotograftan yararlana-
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rak, fotogrametrik degerlendirme ile buluyor,
Ama kugkusuz fotogrametrik belge.eme bu yazi
- nin ilgi alanin diginda kaliyor. Kaldiki bu bile
boyutlu o.arak gériilebilecek kent olgusunun sa-
dece fiziki {i¢ii:cli boyutunun belgelenmesine ¢o-
ziim getiriyor, Oteki boyutlarmy saptanmasi yi-
ne de bu yak.as.m a ¢iziimsiiz kaliyor.

Bu noktada kent belgelenirken neyin fotog-
rafi gekilecek sorusunun yamtlanmasmindakj ikin-
ci zor.ukla karzilagiyoruz, Bu noktaya kadar ken
tin be.gelenmesine salt kentin fiziki yapisinin
yada objelerin belgelenmesi acisindan baktik.
Oysa kentin fiziksel yapisi, kent olgusunun sa:
dece bir dig goriintiisii. Bir kenti belgelemek is-
tedigimizde yes:liz yapilarin degil ondan daha
onemlisi kentin yasantisim be’gelemek istiyoruz.
Yapilar bizi ancak bu yasantmin bir fiziksel
yvansimasi olarak ilgilendiriyor.

Kentsel yasanti deyince, ilgi alanina insan
giriyor, Insanin cevresiyle ve birbiriyle etkilesim
bigimlerini saptamaya cahsiyoruz, Kentte insan-
larn nasil iirettikleri, nasil tiikettikieri, yer de-
gistirdikleri, nasil bos zamanlarimn doldurduk-
larim saptamak istiyoruz. Bu etkilesmeler cok
uzun o'mayan zaman siireleri iginde yer aliyor.
Dolayisiyla bir zaman derinligine sahipler. Bu
karsihkh etkilesmeler gizlenebildigi icin dogru-
dan dogruya fotografi cekilebilir ama fotograf
beli bir am saptamaktadir, Oyle ise bu an ile
tiim siire¢ nasil kavranacaktir? Bu sorunun tek
nolojik bir yanmiti vardir. Zaman icinde anlarda
cekiler fotograflar yada sinema gibi. Ama bu
¢ozlim de bizi milgi a'ammzp disirda kaliyor.
Burada sbz konusu olan bir fotografla etkiles-
menin timiinii kavramak ve fotografa bir zaman
derin’igi zorunlulugu ile kargilasiyoruz.

Kentsel yasantiy1 belge'emek istedigimizde,
belgelenmesi gereken sadece apacik gozlenebilen
karsiikl: etkilesme bigimleri degil, Kentse] ya-
gantiun gozle goriilmeyen ama hissedilen degi-
sik Ozelliklerj ve bu kentte yasayanlarim birbir-
lerini etkileme yollar1 var. Ornek olarak kentte
kuvvet iligkileri, kurulan insan {i'iskilerinin ano-
nimligi, degisik haberlesme, propaganda, moda-
lar vb. kanallarla kentinin yasayigmm kosul'an-
dirllmasi, kentte yasayan degisik guruplarin ¢
karlar1 arasmdaki celigkiler vb. sayrabilir, Kent-
teki bu iliskiler somut degildir, soyuttur.

Bu iliskiler fotografla nasil belge'enecektir?
Bu soyut iliski'er kii'tiirel olarak gelisen semhbol-
ler tarafindan dolayh yolla aktarmis olmakta-
dir. Bu sembo”er o iilkenin dilinde sistemlesti
rilmis sekilde bulunur. Ama giirliik dilin varhg:
fotografo1 icin yarar saglamaz Dili fotografla
saptama olanagi yoktur. Ama kentse! yasamin
bu yéniinii kavramakta di'in gerekli bir arac ol-
masindan fotografeimn égrenecegi bir sey vardr,
O da fotografemm kentin bu nitel'klerini sapta-
mak icin bir dile gereksinmesi oldugudur. Bu

dili fotografgi, girsel niteligi olan isaretlerden
yararlanarak olugturacaktir,

Biitiin bunlar yapilsa bi.e kentin yine de tam
olarak belgelendigini sgy.dyemeyiz. Bu belgele-
me tarih iginde belli bir zaman kesitinde yapil
mig bir belgelemedir. Oysa kent zaman igimde
siirekli olarak degismektedir. Gerek kentin fi-
ziksel yapisi gerekse icindeki yasam biciminin
degismesi genelikle ¢ok yavas bir siirectir. Uzun
bir zaman diliminde birikerek goézle goriiliir bir
hale gelir, Bu degismenin sonuclarm biriktir-
dikten sonra saptamak goéreli o'arak kaybolur.
Iki farkh zaman kesitinde yapilan be'geleme bu
degismeyi ortaya koyacaktir. Ama bu degisme-
nin olup bittigini saptayan tiir bir degisme bel-
gelemesidir. Degismeyi doguran asil siirecler or-
taya konulmamis o'maktadir, Tam bir belgele-
me icin bu siireclerin de saptanmasi gerekir,
Béyle bir saptema igin de degisim siire¢’erine
iliskin &n bilgiye sahip elmak gerekir.

Tiirkiye'de kenter ve toplum cok hizli bir
degisme siireci yasiyor. Ama bu degismeyi di-
siplind bir gekilde be.gelenmiyor. Oldukga, ras-
lantisal olarak yapilan dagmik sosyal bilim aras-
tirmalari ve amatdr meraklar.a cekilen fotog-
vaflar, slide'lar gelecekteki kusaklara yaganan
bu cok Onemli deneyin ancak béliik poreiik bir
aktarmasm yapacak Bugiiniin, kusaklar1 gele-
cege kargi bu sorumlulugu da tasiyorlar. Kentte
bir belgeleme calismas: yapmaya calisan fotog-
rafcinin sorun'ar1 simdiye kadar daha cok kent
olgusunun 6zelliklerinden yola cikarak, saydik-
larimizla bitmiyor. Bir de fotografi cekenin &zel-
liklerinden kaynaklanan'ar var, Simdi de onlar
tizerinde durahim.

Bir-Nehir Aci

Cigliklar belki susar diye icimizde
Giinesin ordulariyla girdik deniz kalelerine
Mutlulugu sorduk yiizyillara

Askis ve umudu sorduk

Aglaip sustu biitiin tanrilar

Ne tarih konustu bizimle

Ne de zaman bilgesi kuyplar

Bir hiiziin ¢oktii sevda giillerine

Giin bitti caresiz

Ay sustu gece boyunca

Belki giiler diye yasamn yiizii

Bakip durduk mavinin en giizellerine
Bir damia sevinc ararken

Bir nehir act koyduk sularin ellerine

Adnan Yiicel
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Bir fotografginin kentteki olgulari belgele-
mesi icin 6nce asgilamasl gerekli, Fotograf ce-
ken dnce a.giiyabildigini gekecektir. Kentte ya-
sayanlarin kenti nasil algiladiklarl lizerine yapl-
lan bilimsel arastirmaiar gostermektedir ki,
a) kentte yasayan Kkisiler kentin ancak beli bo-
liimlerini ogrenmislerdir, b) kentte yasayan ki-
sierin kentte aigiladiklari kiginin yasina, gecmis-
teki deneyimine, iginden geldigi toplumsal kat-
mana gore cok farkh olmaktadir, c) kenite ya-
gayan bir kisi cok uzun siiredir yagsadign yore
lerde bile hergiin kentin daha once algilamadigl
bir ozelligini, niteligini  algilamaktadir. Boyle
olunca kentin bir fotografc; tarafindan algilan-
masinin tiim kente gére cok pargaci ve segmeli
oldugu soylenebilir, Kuskusuz fotografa belgele-
me degil de sanat amaciyla yaklasan bir kigi ac-
smdan bunun bir sakincasi yoktur,

Sorun, belgeleme agsindan yaklagildiginda
ortaya cikmaktadir. Belgelemeye onem veren
boyle oznelliklerden hoslanmayacaktir. O kenti
daha nesne] ve total olarak begelemek isteye-
cektir. O zaman ortaya gikan soru «oznel ola-
rak secici olan bir fotografgimn kenti algilama
s1 nesnele ve totale ulasmak igin nasil gelisti-
rilebilirs? olmaktadir. Bu konuda iki farkl yak-
lasim olacagindan s6z edilebilir. Birineisi kisi-
nin 8zneligi iizerinde etki yapmadan ¢ok sayida
kisive belgeleme yaptiwarak yada oznellik’eri
bir araya getirerek totale ve nesnellige yaklas
maya cahsmaktir. Ikincisi ise fotograf cekenin
algi'ama a'amm genisletmeye cahsmak onu to-
tale ve nesnellife yaklaztirmaktir. Bunun icin
kentin ylizeyini sistematik olarak taramak, kent
icinde dolasirken fotografcinin cevresini algila
imasim bir égretim siireci icinde elestirerek ge-
listirmeye caligmak vb. yollar onerilebilir.

Kentsel olgular1 algilamakta duyarlihgl. ge-
lismis bir fotografcimin kendi Gznel secieiligi ol-
- madan total bir belgeleme yapmasi yine de soz
konusu degildir. O ulasilamayacak ama dogru
yonleri saptamakta yararlaniabilecek bir amacg-
tir. Kenti belgelemek isteyen fotografci, kentte
varligim gostermek istedikleri dogru'tusunda ka.
ciilmaz olarak secmeci davranacaktir. iste bu
noktada karsimiza bir baska sorun cikmaktadir.
Bu secmede kendisine yol gdsteren ne olacaktir?
Bu konuda iki fark: tutum benimsenebiiir. Bu
tutumlardan bir: kurama basvurmaktir. Kent ol
gusu bu konuda uzmanlasms kent p'ancilar1 ve
sosyal bilimecilerce uzun siiredir incelenmelkte-
dir. Kentteki olgulara iliskin olarak cok sayida
kuram vardir, Bu kuramlar kentteki ekonomik
ve toplumsal olaylarin beklenen ozelliklerini sap-
tar ve bunlarm pedenlerini aciklarlar. Béyle bir
kuramsal cerceveden haberdar olmak belgele-
meyi yapacak kisiye secmesinde iki yonden yar-
dimer olur, va bu kuramin dgretisi dogru’tusun-
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da fotograf cekimi yapar, bu halde anlamb ola
m anlamsiz o.andan ayirmas; kolaylagir, yada
bu kuramdaki beklentilerden farkh o.anlarin ¢e
kimini yapar, bu halde de kente 0zgii olam bel:
gelemis olur, Kuskusuz her iki yondeki segmeyi
bir arada yapmas: da soz konusudur. Boyle bel-
geleme oncesinde edindigi bir kurama gore ce
kim yapan bir Kiginin saptamalar1 hakkinda sdy-
le bir elestiri getirilebilir, Kuramlar degismeye
aciktir. Kuramlar degistiginde bu saptamanin
yarari ne olacaktir? Bu soru tim sosyal bilim
arastirma.ar1 icin de gegerlidir, Ama sosyal bi
limeierde de Lit 6n kurama bagi olmadan top-
lumsa] ozellikleri saptama olanagl bulunamamig
tir. Toplum bilimlerj bunu gnemlj bir sorun ola-
rak gérmezler.

Fotografciun  secmesinde  bagvuracagl bir
ikinci yol kurama degil kendi duyarhlifina, sez
gisine bagvurmaktw. Tabii bu yolda da bagarih
belgelemeler yapilabiir, ama bu halde fotograf:
cekenin fotograf sanati konusundaki yetenekleri
ok Gnem kazanmaktadir. Bir kurama yada salt
duyarhhga dayanarak belge'eme konusundaki
farkliign acikiamak igin yazin alamindan bir or-
nek almak yararh olacaktir. Bir toplumsal ol-
guyu inceleyen toplum bilimciye bu betimleme-
sinde yol gosteren kuramdir, ama aym olguyu
anlatan bir romanci daha cok duyar'thga daya-
nacaktir, Fotografla bir kentin belgelenmesinde
tutulacak yollarin farkliligs sonucta elde edien
iiviinde bir toplum bi'im arastirmasiyla roman
arasindaki farka benzer bir ayrilik doguracak-
tir.

fste fotograf cekimi konusunda ¢ok pratigi
olmayan ama daha once kent olgusu iizerinde
o'dukea uzun siire calismig bir kisinin kentin
belgelenmesi konusundaki diigiinceleri. Buradaki
diigiinceleri bir eogunuzun pratikte onemli uygu
lama sornmlari doguracagr  kuskusuzdur, Ama
bu diisiinceler prafigin sorunlariyla yogrulmug
kigilere yapfik'ar) isler ilizerinde yeniden diisiin-
me o'anagl 8ag ersa islevini yerine getirmig ola-
caktir.

KURTULUS SAVASI
GUNLUGU=-1
Zeki SARIHAN

650 TL.

OGRETMEN DUNYASI .
.DERGISI YAYINLARI




‘Ankara Kalesinden Alimndag
Gecekondularina Kentsel Gelismede
iki Temel Siire¢: Farkhlasma ve Ozgiillesme

Erhan Acar

Kentler, gelisen her yap1 gibi, giderek kar-
masiklagarak biiyiirler, cogulluklar ve fark.ilag
malar iceren yapilara doniigiirler. Yalin ve eg
kokenli bir kiiclik yerlesme olarak bas.ayan bir
kent, yiizyillar gectikce degisik etnik gruplam
iceren, farkli yasam kosullar: ve yerlesme bicim:
leri kapsayan, hetevojén bir dokuya dontisiir.

Ote yandan, kentler gelistikce kendilerine
dzgli nite.klerini, ozelliklerini, iceriklerini yogun.
lastirir. Ornegin, basit bir koy olarak baslayan
bir yerlesme o yéreye 0zgii malzeme.ere ve ik
limsel kosullara uygun bir karakter tagiyabilir.
Ancak bu yerle;me gelisip bir kente déniistiikce
bir cok baska evrensel etken, drnegin artizanal
kiigiik lretim, bir yandan bu yoreseligin belir-
leyiciligini azaltirken, 6te yandan bu kentin ta-
rihsel Ozgiilliigline bag1 olarak baska yerlerde-
kinden farkli, essiz bicimler alabilir., Toplumun
siyasal yapisi, ya da kentin igine oturdugu ula-
sim ve ticaret agindaki konumu, bu kente bas-
ka kentlerden farkhh is'evsellikler ve bicimler
getirebilir. Bir bagka deyisle, kent gelistikce,
onun dzgilliiginii ren elemanlar cesitlenip fark
hlagiyor. Bu karmasik’asmanin ve zenginlesme-
nin izdiislimii ise giderek yogunlasan ve keskin-
lesen bir 6zgiilik oluyor | Bu karmasiklagma
Baglaminda, en evrensel olgular bi'e o kentin
mekansal ve tarihsel konumunun 6zgiilliidiinii bii-
riiniiyor,

Farkhlasma ve o&zgiilesme, bir kentin geli-
simini en soyut boyutta guriintiileyen ve bhirbi-
rinden ayrilamayan iki kavram. Bu iki kavram,
bir kentin donmus gériintiiler olarak degil, bir-
birini siiriikleyen siirecler olarak a'gilanmasim
sagryor. Bu bakimdan, bir kentin parcalarmda
o kentin biitiinlinii, bir aninda o kentin tarihini
ckumanin baslhica anahtarlar:.

Kenti bu gozle okuyabilmek, her gbriintiisii
hakkinda iki temel sorunun yamtlandirilmasim
gerektiriyor: «Goriintii'enen parca, hangi parca-
larla benzesiyor ya da zitlasiyor?» ve «Goriintii-
niin bu yere ve bu ana ait oldugunu belirleyen
Ozgiil yanlar1 ne?»> Bu sorular yamtlandikca go-
riintiiler bilingsiz bir cografi mozaik yerine, fark-
hlasmlar1 ve &zgiilliikkeri vurgulayarak kentin
biitlinline deginen anlamli dizgeler olusturuyor.

Ankara, bu farklhlasma ve ozgiilesme ikile-
minin agirlikl béliimiinii bizim yagam donemimiz
icinde ya da yekimnda yasayan bir kent. Cum-
huriyet déneminin érnek baskenti bu hizh kar-
magiklismanm oziilliigiinii her boyutunda tasi-
yor.

Ankarann, Hitit ve Frig donemlerini surlar-
la cevrili kerpig evlerin ve dar sokaklarmn olus-
turdugu kiiciik bir yerlesme olarak bugiinkii ka-
le icinde kalan alanda varigim siirdiirdiigi di-
siiniilebilir. Bu tipik Icanadolu yerlesmesinin,
Roma dénemiae kadar onem.i bir degisim gegir-
medigi varsayilmai, Roma Imparatorlugu smir
lar1 icinde beli bir giivencenin saglanmasi ken-
tin surlar digina tagmasmna ,batiya, bugiinkii
Ulus ve Istasyon yonlerine dogru gelismesine
izin veriyor. Roma hamamlari, August Tapma-
g1, Justinyen kolonu bu dénemin kalagelen anit-
lary; Istasyon yoniindeki nekropolden ise pek
onemli bir kalnti kalmamis. Bu donem Ankara-
da ilk belirgin ikilemin ortaya ciktig; bir asama
olabilir: eski sikigik, ka abalik ka.leig:i, ve yeni
anitlar, yapilarla slis'enen, daha genis, havadar,
bahcelerle yesillenmis kaledist. Bu olasi fiziksel
ilzilemin toplumsa icerigini kestirmek bugiin ar-
tk pek o'anakl; degil.

Ancak bizans doneminde yeniden kale cevre
gine ve icine cekien kentin bellj etnik gruplan
icerdigi = kestirilebilir. Osmanli doneminde de
varbgmn siirdiiren Ermeni ve Yahudi toplulukla-
r1 Bizans Ankarasinin en Onemd  azinbklaring
olusturmus olmaular.

Bizans dineminin bizce de goriilebilirlik ka-
zanmaya baslayan kasithgl ise bu donemin son-
larina dogru gelisen kentli bizansh ile kirsal ya
da gocer tiirkmen arasindaki iligkiler.

Bugiin Samanpazar: adi ile amlan semt An-
karada ilk Tiirk mahalle.erinin gelistigi a.andir.
Gerek Kalenin baglica giriglerinden birinin agzin.
daki diiz Gigii ile, gerekse adimin gagrigtirdigl et
kinlikleriy.e bu semt, artizan Bizansh i.e tarim-
c1 Tiirkmenin aligveris mekam olsa gerek Ilk
Tiirk mahallelerinin 13. Yiizyilda bu pazar yeri
cevresinde belirmesi ve geismesi Miislim /
Gayrimiis'im mahalleleri ikileminin ortaya cik-
masina yolaciyor.
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Ankara'nm Icanadoludaki konumu, Bizans
doneminin biiylik bir siliresince kenti, Arap akimn-
laru gibi olaylarin getirdigj giivensizlige duyarh
kiliyor. Aym bolgesel konum, Bizans Imparator-
lugu ile Tiirkmen ve Se cuklular arasindaki ce-
kismenin sahnesi iginde kaliyor. Herhangji bir
merkezin siirekli denetim kuramamas: ve An-
kara’'nin dericilik ve sof dokumacilifina dayanan
giiclii artizan simfi, 13. yiizyilin bir béliimiinde,
Aradoluda tek ornek olarak bilinen ozerk bir
Ahi ydnetimiii baga getiriyor. Ankaranin, esnaf
ve tiiccarlara dayanan bu gilicii, 17. yiizyil ba-
sinda bir kez daha somut bir gbriintii kazamyor.
Bu dénemde Icanadoluyu kasip kavuran ve ha-
raca kesen Celali’lere karsi kent ayan; olanak-
lartm birlestirip Ankarayr bugiinkii Hacettepe,

Fotograf : A. Riza Akaln

Bulvar, Diskapi, Bentderesi, Cebeci kugagindan
ceviren bir sur yaptiriyor,

Osmanli Ankarasinin fizikse]l gorniimii hak-
kinda bircok gezginin cizdiklerj yaminda Evliya
Ce ebinin abartmalar: da ipucu veriyor:

«.....Yetmis adet bag ve bahceli biiyiik sa-
raylar1 vardir. Fakat binalar1 kargir o mayip
kerpic bina kat kat evlerdir. Bu sehirde kiremit
ortiilii imaret yoktur. Engiirii kerpici tastan ka
t1 olur... Altibin altmigalt1 kadar mamur evi var-
gir. Cargilarinin cogu yiiksek yerdedir. Uzuncar-
si1s1, Sipahi Pazari, Kalea't: Pazar; gayet kala-
balik pazarlardandir. Kahvehaneleri, berber diik-
kanlar1 insan ile doludur Sultan Carsisi, mahal-
leleri, Caddeleri temiz, beyaz tag e kaldirim
dogelidir.» (Kitap 4, s. 129)
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Bugiin eski- Ankara evleri olarak tamdigimiz
kiremit catili, himis evleri Evliya Celebi'nin be:
timlemesi ile kersilastirinea, 18. ve 19 yiizyillar-
da konut dokusunda &nemli bir doniisiimiin ger
ceklestigi an.asibyor. Icanadolunun yéresel ozel
liklerine daha yakindan uyan kerpig, diiz damh
evier, Osmanl {ilkesinin baghca kentlerinde asa-
g1 yukar: aym ozellikleri tasiyan, belki yerel es-
rafm Istanbul, Bursa gibi yerlerdeki soylu ko
paklarina Ozenmesinden kaynaklanan, daha ev-
rensel bir konut tipine doniisiiyor,

Bu dénemde de kale i¢i i'e kaledisi arasinda
belli bir farkhlasmamn siirdiigli anlasilyvor. «Ka-
lede bagsiz, bahcesiz altiyliz hane vardirs, goz
lemiyle, Evliya Ka'enin daha sikigik bir yerley
me icerdigini belirtiyor. (S. 128) Gerek kalenin
varligl, gerekse yerlesme dokusundaki farkliik
Ankaranin «yukari ylize» ve asagi yiiz» diye iki
parca halinde algilanmasim ha’kin  gelenekleri
arasma yerlestiriyor.

Ancak bu farkhlasmanin herhangi bir top-
lumsal ikilemi yansittigim diigiinmek yerinde ol
maz. Osmanh kentinde gerek mahal eler arasin-
da, gerekse mahalle iginde onemli bir toplumsal
tabakalasmaya gore farklilagma pek izenmez.
Bu farkhlasma, ozelikle 19. yilizyillda «Levan
ten» tiicearlarin ve onlarin yerli ortaklarinin pa-
laz'anmas1 ile ortaya cikar. Bu donemin Batiya
ozenti olarak ortaya g¢ikan biiyiik, kargir, genel
likle simetrik cepheli konaklari, oteki donemin
miitevazi esraf konaklar: yaminda cok daha bas-
kin ve gbze carpicidir.

Demiryolunun, 19, yiizyil sonunda Ankaraya
ulasmasi, kentsel ge'ismenin yiiziinii geleneksel
merkez olan Samanpazari, Uzungarsi ve Cikirik
cilar cevresinden simdiki Ulus cevresine don-
diirdii. Bu gelismey.e birlikte, Hac1 Bayram ye-
ni merkeze baglayan Cadde ve eski merkezi bag-
layan - simdiki- Anafartalar  Caddesi, yeni bir
one mve goriiniim kazandi1; Bu caddeler boyunca
Ankarammn i’k apartmanlar1 belirmeye basladi.

Ancak Ankaranin bugiin bildigimiz farkllasg
ma’ar1, Ulus - Kizilay, gecekondu - apartman iki-
lemleri, biiyiik Olciide cumhuriyet déneminde ge-
listi. Gene Tiirkiye Cumhuriyetinin 6rnek uygu
lamas: olarak a'gilanan Baskent Ankaramin Ye
nigehir yoniinde gelistirilmesi karari, organik
kendinden gelismis ‘Eski Ankaranin yanibasina,
imar planinca belirlenen, genis ve diizgiin bul-
varlar cevresinde, apartmanlar ve vil'alar bict
minde gelisen, modern yeni Ankara’y; yerlesti.
riyordu.

Bu donemin goriintiilerini en canli bigimde
yansitanlardan biri Yakup Kadri Karaosmarog:
luw'dur. Ankara, Remzi Kitabevi, Istanbul 1972):



«Yeni- Ankara bagdondiiriicii bir siiratle in-
kisaf ediyordu., Tashanmn oniinden Samanpazari-
na, Samanpazarindan Cebeciye, Cebecinden Ye
nisehire, Yenigehirden Kavaklidereye dogru uza-
nan saha’ar lizerinde, apartmanlar .evler, res
mi binalar, sanki yerden hskirircasina yiikeli-
yordu. Bunlarin herbiri, yapanin bilgisine ve
vaptiramn zevkine gore birtakim sekiller ve renk-
ler almakla beraber, dikkatli bir goz i¢in, hemen
hepsine birden hakim olan bir ¢exotique» mi
mari tarzinin sirittig; da asikardi. Mesela, Ye-
nisehirden Kavak'idereye dogru siralanan villa-
lar arasinda kulesiz, sacaksiz binalara rasgel
memek miimkiin degildi. Birbirinden 6rnek alan
ve bazilari hep bir mimarin elinden ¢ikmig bulu
nan bu kuleli ve genis sacakll evier etraflarimm
ceviren hendeklerin ortasinda birer derebeyi sa
tosunu andiriyordu, Sehir icindeki, apartmania-
rin, resmi binalarin ise Hint racalarmnin saray-
larindan farki voktu. Bazilar1 da, ogival pence-
re'eri, yesil renk’i ,yaldiz murabbali sacaklariy-
Ja Osmanli devrinin medrese ve imarethane mi
marisinin soysuzlasmig bir devamm gibi idi....»
(s. 99)

Yeni beliren bu ikilemli gériintii, aym za.
manda yasam bicimlerinin ikililigini de yansiti-
yordu:

¢....5imdi ben, bu karanlk sokak’arda ayag:
m1 tastan tasa carparak yliirlirken, Selma Ham-
min solunda dins edenlerin ayaklar: ayna gibi
parlayan parkalerin listiize akisler yapiyor ve
asa@gdaki biiyiilk caddenin ikiyiizelli voltluk am
puleri sabaha kadar hic kimsenin yolunu aydn-
latmamak icin yanacak. Garp medeniyetinin ne
acayip, ne akil aimaz bir taksimi dedi... Oturdu-
gu mzahallede, heniiz hichir evin re elektrigi, ne
suyu vardi. Elektrik cok pahaliya maloluyor;
yanasi'maz bir liks te'akki ediliyordu. Suya ge-
lince, onun tesisat1 heniiz bitmemisti. Hele yaz
geldi mi, aylarca bir damla su bulmak kabil ol-
muyordu_ Zavalli Ankara ha'ki, muhasaraya ug
ram:s bir sehirde gibi, yar 1slak ¢cesme ve ku
yularin basinda birbiriyle kavga ediyordu. Bir-
gilin, tahminen bir haftadan beri yiiziinii yika-
mamis bir adem, caddelerin ortasimdaki cimen-
leri su'ayan beledive amelesinin elinden cilgin
bir jest'e hortumu kapmis ve ciplak basma go
tlirmiistii. Bir baska giin. gece yarisindan sonra
Malivenin havuzundan zorla su almaya gelen bii.
tiin bir ai'e goriilmiistii.» (s. 107, 108)

Yeni Ankarada ise geng Tirkiye burjuvazi-
sinin bolluk iginde yokluk yasantisi gelismek-
teydi :

«Yenigehirdeki biitiin evler, sanki bir benlik
ve ben'ikcilik kalesj gibidir. Etrafi bahce duvar-
lan ile gevrilmis ve birbirinden en az kirk eli
metre uzakta duran bu evler disardan bakan her
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hangi bir miigahedecinin goziine herseyden ev-
vel, birer egoism yuvas: seklinde gériiniir. Bel-
lidir ki, burada ne bir cemaat hatta ne de bir
mahalle hayat1 teessiis edebilmigtir. Her aile
kendi fidisi kulesine cekilmigtir. Bu ylizden Ye-
nisehir, daima bir sessizlik ve 1ssizlik igindedir.
Bahcelerinde bir tek cocugun oynadig goriilmez;
pencerelerden bir tek sarki veya calgi sesinin
aksettigi isitilmez. Sckaklarda, geng'ige mahsus
bir nege ve setaret tezahiiriine rastgelinmez. Ye-
nisehir’de bir cok nisan’ilar, bir ¢ok yeni evliler
vardir. Fakat bunlar, nerelerde goriisiirler, eg
lenirler, oynasirlar, sevisir'er, hic belli degildir.
Burada herkes, o kadar kendi i¢ine, kend;j kabu-
guna cekilmistir, herkez birbirinden Gyle uzak
ve cekingendir ki, ne bu evin 1zdirabindan obiir
evin, ne bu ailenin sevk ve saadetinden Obiir
ailenin haberi vardir» (s. 116-117)

1930'larda belirginlesen bu ikilemlerin, gii-

Fotograf : Tahir Un

niimiiziin ~ Ankarasmun her boyutunda varligim
stirdlirdiigii dustiniilebilir. Kentin bashca ogeleri
olan konut, ulasim ve ticaret diizenleri bu iki-
lemlerin izlerini tasiyor. Ankara, herhangi bir
cagdas kent gibi diizenli apartmanlarin, taksi
ve otobiis’erin, magazalarin kenti olmanin yaninr
da «Gecekondulu, Dolmuslu, Isporta’s sehirs ni-
teldgini de tasiyor. (Tekeli, Giiloksliz, 1976)

1950'lerde ortaya cikan gecekondu olgusu do.
gumunun en giiclii simgelerinden birini Altin-
dag'da bu'ur. Bu semt kent merkezine yakinhgi,

- baska hicbir kullamima elvermeyen cetin topog-

rafyasi ve adinin icerdigi umutla, ilk kusak ge-
cekondusunun, baska hicbir kentte gériilmeyen
yalinlikta bir ornegi. Altindag, Kalenin bulun-
dugu tarihi tepenin karsisirda Tiirkiye ve An-
karaya oezgiil bir cagdaghigin simgesi olarak di-
kilir,
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ikinci kusakta belli bir standartlasmaya ula-
san gecekondu, iki pencere arasinda bir kapidan
olusan binlerce yiiz gibi Ankara tepelerini kap-
larken yine belli bir yanilig:1 siirdiirmektedir.
istanbul gecekondu alanlarimn karmasikligi An.
kara Gecekondularinda pek izlenmez. Ankarada
(ikinci kusak niteligini siirdiiren gecekondu alan-
lar ile apartman’asmaya doniigen, Ornegin yil-
diz mabhallesi, gecekondu alanlar1 daha net bir
ayrisim icindedir,

Ankaranin apartman alanlar1 da, Istanbula
kiyasla daha diizenlidir. Kizilay ve Sihhiye cev-
resi disinda genellik'e ayrik diizende gelisen bu
a'anlar Istanbulun cesitli yikseklikteki bitigik
apartmanlarindan daha diizgiin ve aydmbk bir
goriiniim verir. Kisas1 Ankarada gecekondu da-
ha gecekondu, apartman daha apartmandir,

Benzer bir ayrisim ulasim diizeni icinde ge-
cerli. Ankara, standartlagmiz dolmuslar, tah-
sisli otobiis yollari, yaya bélgeleri ve geritieri
ile, Cumhuriyet doneminin basindan beri siirdiir-
dugu diizenli baskent imgesine uygun bir ulasim
diizeni gelistirmistir. Bu diizen icinde, gecekon-
du a'anlarina yolcu tasivan miniibiisierle, imarl
kent alam icinde hizmet sunan e¢stations dolmus-
lar kesin bir ayirima uyarlar.

Kentin ticsri merkezi de bu net ikililik icin-
de geligmigtir, Bugiin Ulus, daha diisiik bedel'j
mallar1 genelikle gecekondu alanlarinda yasa-
van diiglik gelird halka sunarken igportacilarin
en yogun olduklar1 bélgeyi olusturur. Kizilay,
Kavakhidere ise daha pahali, «moda» mallarm
daha yliksek geliri tabakalara sunuldugu diik-
kanlarin, <butiklerins» olusturdugu «pasajlarsm
yogunlastigl kesimdir,

VANNIARI |
ILHAN SELCUK : AGLAMAK VE GULMEK (150 TL.)
PABLO NERUDA : SIIRLER / Turkgesi : Enver Gékce (150 TL.)
FIKRET OTYAM : HU DOST (200 TL.}
AZIZ NESIN : SUCLANAN VE AKLANAN YAZILAR (350 TL.)
JULIDE GULIZAR : ivi AKSAMLAR SAYIN SEYIRCILER (200 TL.)
VEYSEL COLAK : ASKOLSUN (75 TL.)
ALi CENGIZKAN : COCUK OMRUMUZ (75 TL.)
MAHMUT T. ONGOREN : SINEMADA KADIN VE CINSELLIK (200 TL.)
SARGUT SOLCUN : TARIH BILINCI VE EDEBIYAT BILIMI (275 TL)
ABDULLAH ASCI : DAYAK DAGITIMI (125 TL.)
AHMET SAY : [PEK HALIYA TERS BINEN KEDI {150 TL.)
CENGiZ BEKTAS : DUVARLARIN DISI DA SENIN (150 TL.)
ALT IHSAN MIHCI : INSAN KISIM KISIM YER DAMAR DAMAR (150 TL )
AHMET TELLI : SU CURUDU (125 TL.)

SAHIN YENISEHIRLIOGLU : FELSEFE VE SANAT

OSMAN NUMAN BARANUS : AGRILAR TOPRAGI {125 TL.)
AHMET ADA : ACIYLA AKRAN (100 TL.)

SAADET TiMUR : BES GUNUN OYKUSU

HUSEYIN ATABAS : BITMEYEN (100 TL)

GURSEN TOPSES : EGITiM FELSEFESI TEMEL SORUNLARI
GUNEY DAL : BUZUL DONEMINDEN HABERLER

NUSRET KEMAL : OLUM CEMBERI

DURAN YILMAZ : YORUK HIKAYELERI

Genel Dogitim : ADAS, Mithatpasa Cad. 28 - A, ANKARA.
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Ankara, Tiirkiye'ye ozgli bir kentlesme siire-
ci ve biciminin @zelliklerinin daha yalm ve agik
orneklerini sergiieyen bir kent. Bir yandan Tiir-
kiye, hatta azgelismis ¢ogu iilke capmnda evren-
sellesen ozelikler icerirken, bir yandan da bu
ozellik'ere, kisa bir siirede ornek baskent iddiasi
ile gelismenin ozgiil damgasm vuruyor. Bu ozel-
likler, tarihten gelen yigilimlarm karmagiklas-
tirdig1 Istanbuldan ya da «evantens liman geg-
misinin baska ozgiillikler yiikledigi Izmirden
farkl: bir Ankara yaratiyor.

Biz bu farkn genellikle giinliik yasamimizda
algiliyoruz. Istanbulda dogup biiyiimiis bircogu-
muza <«Ankarayr nasi] sevebilirsin?» diye sorul-
dugunda «yasamsi daha kolay, derli toplu bir
sosyal cevre,» diye yamtliyoruz. Ya da bir Hazi-
ran aksamiistii birden gokylizii kararip saganak
bosalinca «memur 1slatans, diye giiliiyoruz. Bu
kisa incelemede, Ankaramn o6zgiilligli hakkinda
hergiin dile getirdigimiz bu géz'emleri, farklilag-
ma ve ozgiillesme siireclerinin yolgosterilicigi ile
Ankaramn fiziksel yapisina ve bicimine tagima
yva cahstim.

Aethh Yaz

Bu gece yitebilir gocuklarin yiiziinde
Giil toplama giizel giiliimseme

Bu gece konuk gelebilir act

Seyredin son kez telorgiiler arasindan
Bir mendil kiraz yaz

Gece trenleri gibi akip giden hiiziinlii
Bir émriiniiz varsa halkin yitigidir
Tasupp gonliince 6zgiirliigiin yiikinil
Rir 6zlem habercisi, bir oncii gibi
Ulkemin yarah gédsiine gomiilebilir

Bu gece yiizynllik ¢iarlar susabilir

Kanady kirik yapraklara yagmur diisebilir
Gideriz gideriz nehirler boyunca
Terkimizde yurisever ¢ighklar:

Baris tutkusu giizellik saklmizda

Vakitsiz zamanlarda dostlarin kaplar:
Calinmigsa incinebilir cocuklarim mutlulugu
Bu gece sulara vuran ayisiji

Kararabilir hiiziin'ii bir ciglik gibi

Gecip icinden iri giillerin, annelerin

Bu gece tiirkiilerimde bulacaksiniz

Ferah 6zgiir kirlarm havasim

Papatyalara bulanip akar damarlarimdan
Ve gecebilir cok kez demir parmakhik’ardan
Kuslarm kanadindan, zincir yaralarmdan

Ahmet Ada




Fotografin Sanat ve Gercekle lliskisi

Jale N. Erzen

Toplumbilimse]l yaklagimli sanat elestirmeni
John Berger Fotografi Anlamak adlh yazisinda,
kendinin de katildig1 biiyiik bir elestirmen gru-
bunun yillardir fotografin sanat oldugunu kanit-
lama cabalarina karsin, fotografin ashinda bir
sanat olarak yorumlanmamasi gerektigini ileri
siirer. Berger'in bu yorumuna neden olan inancg
sanat yapitlarmin  degerinin miilkiyet duygusu
ile yakindan iligki’i oldugu wve fotografin miilki-
yet degerinden yoksun o'masi, kolay cogaltabil-
me Ozelligidir. Berger, sanat tamminin simdiye
dek yaratici siirecin bazi iglem'erine goére yapil-
digmi ve bu tammin bizi yamlttigini, sanat ta-
nmmimn toplumsal isley yoniinden ele alinmas
gerektigini sdylemektedir.

John Berger’a gire her fotograf, ister giizel,
ister gelisigiizel o'sun, ‘Bu am kaydetmeye de-
ger gordiim’ mesajim tasimaktadir. Giizel ya da
gelisigiizel iki fotografin arasindaki tek ayrim
ise bunlarin fotografcimin kararim anlatmaktaki
belirginlik derecesidir, Fotograf onemli gérdiigii
bir konu ve olayin saptamasim bu o'ay ya da
konu yolu ile gerceklestirir. Fotograf, Berger'e
gore gézlemi bilin¢lendiren bir aractir.

Ashnda, bu gozlemin onemi, fotografin icer-
digi konular kadar disladigi konular ve ogeler
ile de belirgirlesir. Fotografci, ressam ya da
heykel sanatgis: gibi kendi igerigini yaratamaz.
‘Digladig1 olaylar arasindan = siizdiigii konusunu
ne sekilde odaklayabi'iyorsa, gozlemini o sekilde
ortaya koyabilir. Fotografin cekilisi aninda sap-
‘tanan icerigin anlam  yogunlugu ise dislanmis
olamin sezilmesi ile olasidir. Resim ve fotogra-
fin en biiyiik fark: ise bu noktads yatar.

Ton'arm 151k ve odaklama ile bir derece dii-
zenlenebilme olasihg varsa da, fotografta bu
.cok smirhdir. Fotografta diizen ve konu, bigim
ve icerik fotografcimin zaman ve mekan icinde
sectigi kesite bagimhdir, Fotografta goriis ala
mnm dismda kalan mekanin siirekliligi kendini
herzaman hissettirir. Aym zekilde, saptanr'an,
fotografi cekilen anin &ncesi ve sonrasi zaman
siirekliligini hissettiren sekilde vardir. Bu ba-
kimdan, fotograf hareketi ya da dondurulmus
arin durgunlugunu en cok anlatabilen bir arac-

tir. Resim ya da heykelde hareket ya da dur
gunluk, sanaficinin bicim'eri algilatma siireci ile
ilgi'idir, gercek zaman ile iligkisi yoktur.

1850’lerde Bati resminde gercekeilik yonelimj
de fotograf sanatimn gelismesj ile, zaman ve
lemelere girismistir. Eakins ve Eastman Kodak
gibi  goriintlinlin ¢izgisel ve 1siksal durumunu
yakalamaya calisanlar icin fotograf betimlemeyi

Fotograf : Dursunali Sarikog

ko'aylastirie I'r arac olmustur Tiirkiye'de man
zara resmi yapan Primitif'ler de fotografi ca
lisma ve inceleme yontemini kolaylastiran bir
ara¢ olarak kullaniyorlardi. Sanatcilar fotografa
yalmzea sagladig. kolayliktan 6tiirii yaklasmadi-
lar, sanat1 dogaya tiimiiyle sadik ki'mak ve hig-
bir 6znel secimin rol oynamadigi bir gercekci-
lik saglamak ilkesi de fotografa duyulan ilgiyi
arttirdi. Bu tiir, dogaya yakinlik arayan sanat-
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cilarin resim'erinde ‘gercek’ kavrami zaman ve
mekan siirekliligi ile degil, goriintiiniin her ay-
rintismin  sadakatle aktarilmasi, saptanan ann
icerik biitimuigli ve Ozelliginin korunmas ile il
gilidir.

Zaman ve mekan sirekliliginin fotograf sa-
natindan aktarilarak resimde anlatimi, Degas’-
nm estetik kurgusunda bir ilke halini alir. Degas’-
mn resme getirdigi biiyiik yenilik kompozisyo-

nu cercevenin digmna tagirarak mekanin iginde.

goriintiiyli ahsilmams bir yerinden kesmesidir.
Rastgele cekilmis fotograflarda gordiigimiiz gi-
bi, baglar cerceveye yarignus, bedenin dist kis-
m1 resmin disinda kalmus, ya da resmin 3/2'sin-
den fazlasim gozyiizii kap'amistir. Degas’dan son-
ra fotografin resme getirdigi yenilik goriis uzak-
hgm insan goziiniin olanaklari tesinde kullana-
bilmesi ve konuya olaganiistii bir sekilde yakla-
sabi'mesi ile elde edilen yeni goriintii gemalari
ve mikroskopik calismalarda karsimiza cikar.
Bunun aksine, insan goziiniin erisemiyecegi uzak
hklardaki olgulari yakmlagtiran fotograflarin
resim ikonografisine, izleyici ve konu uzakhg; ba
kimindan getirdigi yenilik vardir. (Uzay fotog-
raflar1 gibi) Son yillara kadar resim insamn
cevresindeki, ya da diis giicii ile algrayabildigi
imgeleri uygulayarak, goriintiiniin herzaman g&-
ziin algilama mesafesi i¢inde oldugu varsayimi
tagiyordu. Insamn araciligi olmadan uzaydan
uydu'arla cekilen fotograflar, ya da gesitli bil
gisayar fotograflam goriintii ve mesafe iliskisine
yeni sorular getirmis, fotografin sanat olarak ta-
mmmmn siirlarim zorlamaya baglamigtir. 1960
ortalarindan bu yana, dzelikle Bati iikelerinde
gelizen Hiper-Gergekeilik akmni fotograf ve resim
hakkindaki ayriml sanat kavramlarina en cok
yilklenen bir sanat tiiriidiic. Burada ressamin ro-
lii, fotografc: gibi, kayda deger goriintiiyli secip,
bunu en dolaysiz ve dogru o'arak aktaracak tek-
nigi uygulamaktir, Bu tiir resimlerde kullamlan
diapesitiflerin renk niteligi de, resme gercek go-
riimtii ile birlikte bir tiir mekanikligi bir'ikte
sokmaktadir. Gercekeilik yaklagiminin burada,
bir spektrum icinde cesitlenebildigini gériiyoruz:
bir yerde yakindan duyary bir objektifle ceklen
ve yiizdeki en ince ayrintilar1 gosteren portre’e
rin ashndan en az 20 kat biiyiitiild{igli resimler,
te yanda su iizerindeki yansimalar1 kaydeden
resimler, kent goriintiisiiniin karmasikk ve kat-
merli hareket, yansima ve 1stklarim igeren tab
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lolar, ya da insan bedenini gercekei goériiniimiine
tuval iizerindeki misampaj'a Ozgli bir yorum ge-
tiren figuratif resimler. Bunun yanisira, gercek-
ciligin gorsel sanata aktariimasinn yalmzca fo-
tograf yoluyla, ya da iki boyutlu bir yamlsama
ile omadigmi, Duane Hanson'un heyke.lerinde
goriiyoruz.

Sanattaki bu gelismeler bize ne ressamin ne
de fotografcimn dogayr oldugu gibi aktarmasi
ile sanatsa] niteligin kisitlanmadigim gosteriyor.
Gerek resimde, gerek fotografta sanatcinin 0z
giinliigii, kaydetmeye deger buldugu imgenin se
cimi ie igili. Fotograf bunu mekan ve zaman
siirekliligini de ‘anlatarak verebiliyorsa ressa
min ayricahign, fotografi kullandigi anda bile tu-
valm yapayhg ve cevreden kopukiugu iizerinde
caismasidir, Her ikisinde de gercek goriintiiye
yakinlagarak = olusmuyor. Her yapitin gercegi,
her zaman belirli bir sanat ve vasam felsefesi
ile sumrla.

Fotografin gercegi saptamadaki secenekleri
mekan ve zaman siirekiligi icindeki her nokta
kadar sonsuz sayida oldugu gibi, kendi teknoio-
jik gelisme olasiiklar1 kadar da genigtir, Bu
bakimdan fotograf eger miilkiyet degeri tasima.
dig1 icin sanatsal bir anlam yiiklenemezse bile,
yveni samat anlayisi icinde, sanatin Sanati sok
edersek estetik yasantiyi herkese maletme ama-
c1 dogrultusunda resimden cok daha yaygmn ve
uzun omiirki olabilme sans1 vardir.

KL
starlar: sapsart
uctirdu yapraklar:
soludu derinden derine
duaglar

ovalari
irmaklar:

avuglarmma aldy beni
savurdu bir yelin etejinde
dirildim otlar gibi
uzanmwerdim ciceklere

yandiysa insan icin yandi
— ug ‘dedi’ doruklara

tak karanhga gozlerimi
giinaydin yaz sabaha

— yazdim

gaorebildiniz mi 1t

ibrahim Yildiz




Estetik Bilimi ve Fotograf Sanat

ibrahim Demirel

Estetik bilimi, estetik faaliyetin yasalarinin
bilimidir. «Estetik olan»in islevi ve oziiy.e ilgi
lenir. Ayrica, dogamin ve toplumsal hayatin es-
tetikk diizeyde- algilanmasiyla ilgili sorunlar da
estetik bi.iminin alamna girer. Estetik faaliyet,
toplumsal faaliyet alanlarindan, hem de insan
yaraticibgmn 6n planda bulundugu faaliyet alan.
larindan biri oldugu igin, estetik bi.imi bir yan-
dan bireysel yaraticilikla ilgilenirken, diger yan
dan da toplumsal gelisme kosullarin; yakindan
izler, Bu nedenle, estetik biliminin igerigi ve ya-
pist tarihi gelisme siirecleriyle siki sikiya bag-
lantihdir. Bu ozellik, estetik faa'iyetin bigimle-
rinden biri olan sanat eserlerinin incelenmesinde
kendini dncelikle gosterir. Sanat eseri baglammn
da estetik biliminin sorunlari, nesne i'e 6zne ara-
sindaki, madde ile ide arasindaki iligkilerin be-
lirledigi sorunlar olarak ortaya cikar.

Fotograf sanatimin giinlimiizdeki anlamini de-
gerlendirmek ve bu sanatiny kendine 06zgili sorun-
larini kavrayabi'mek icin, yukarda en genel ciz-
gileriyle cizilmeye cahsilmis olan cerceveyi giz
oniinde tutmak gerekiyor. Fotograf sanati, gii
nlimiizde diinyanin hemen her toplumunda cok
sayida insanm1 yakindan ilgilerdirmesine ragmen,
ashinda gen¢ bir sanat daldir. Sanatsal fotog-
raf, plastik sanatlarin en genc daldir. Yalmz bu-
rada bir noktaya dikkat etmek zorundayiz: Fo-
tografcilikla fotograf sanateilign = arasinda  bir
fark vardir. Birincisinde nesnel gercekligin basit
diizeyde saptanmasi1 stz konusuyken, ikincisinde
sanatsal bir yaraticrik belirleyici rol oynar. Bu
yaraticihik, yalmzea bir gercekiige statik yap:
kazandirmak ve onu bulundugu diizeyde yansit-
mak degild'r; bu ikisini de asan, nesne-tzne ilis-
kisini genellestiren ve nesnel gercekligi yeniden
ve bir iist diizeyde {lireten bir 6zel'ik tasir G&-
riildiigii gihi, burada fotograf samaty da, diger
sanat da'larinin d7iirii olusturan kosullari yerine
getirmekle yiikimliidiir.

Fotograf sanatimn, kendi ozelliklerini tasiyan
estetik yaraticr faalivet o'masi, onun kendine 6z
gii dili, teknit imkanlar:1 ve «poetikn bakisiyla
belirlidir. Hem belgese! unsurlar icerir hem de
sanat gercegim dile getirir. Fotograf sanatinin
‘belgesel yani, onun sanatsa] Oziinii zedelemez,

aksine yiiceltir. Ancak, bu belgesellik, hayatin
«0.dugu gibi» yeniden iiretilmesi bigiminde orta-
ya cikmaz; aksine, bireyin yaratici fantazi gii-
ciiyle birlik icinde bulunur, Séz konusu «yaratici
fantazi» glicilinlin eksikligi fotograf sanatini «fo-
tografeci1ky diizeyine diisiiriir.

Unutulmamasi  gereken bir nokta wvardir:
Belli bir anlamda her sanat eseri belgese] ozel-
lik tasw; yaraticisinin (bireyin), icinde dogdugu
tarihi kogullarm (toplumun), sanat eserinin olug-
tugu siirec icindeki nesne] ve 6znel durumlarin
belgesel olarak saptar. Ancak, bu belgeselik,
fotograf sanati baglaminda ©zel bir anlam ka-
zanmaktadir. Yoksa, belgesel edebiyatin ya da
belgese] tiyatronun veya sinemanin varigi, ede
bivat, tivatro ve sinema sanatlarina golge diisiir-
mez_ S0z konusu sanatlar cercevesinde kendine
ozgli bir tiirdiir belgesellik. Fotograf sanatinda
ise boyle bir durum yoktur; belgesellik unsuru,
fotograf  sanatimn disinda 6zel bir tiir olarak
degil, aym tiirlin icinde bir &zellik olarak beli-

Amlar _Siiz Dinlemiyor

Oliilerimizi ozledim.

Sdylesem su¢ olur mu?
Saysam. birer birer, ansam
Adlarim, yaglarim, sonlarin..
Baslangiclar bulunur mu?

Amlar soz dinlemiyor, anilar
Korkunun kol gezdidgi

O yalmzlik saatlerinde;
Swralr kirpik gibi diziliyorlar
Gazlerimin ¢evresinde.

Susmak.. tikal: bacalarda

Sikismis duman, gogsiimiin gizlisinde.
Akl yiireginden utana utana
—Yasasa bile insan—

Yasamamn bir anlami kalir mi?

Siikrii Erbas
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rir. Bu durum, fotograf sanatinin dogasindan
kaynaklanmaktadir, Ciinkii fotograf sanateisi,
nesnesini c¢ogu kez dolaysiz olarak karsisinda
bulur.

Soz konusu dolaysizlik, fotograf sanatcisim
bir ressamdan ya da bir grafikerden ayirir. An-
cak, bu, fotograf sanatgisimin yaratici bir segme
yapmayacagl an'amina ge.mez. Fotograf sanat
cis1, dolaysiz iliskiye gectigi nesnesinde kendi

Orta Amerika
Ulkelerine Siirler

I {
El Campanorio’da yetmisiic ceset ‘ i
bir giin sofranizda dikilecek. \
Ellerini diriltecek birileri }
birileri goziiniin sabrim yiiriitecek,
tenini serecek gokyiiziine
dteki

oteki

oteki.

Yeter ki,
yiiregi canly, teni dliiler
giil acilislarinda yiiriisinler, |

Biitiin yasanmamas hayatlaryla
cocuklar dikilecek karsimiza.
Cocuklar

daha farkina varmadilar...
Yiireklerinden calinan kanif...

II

Diiglerinizi yeserttirmiyorlar size,
hayat denen gercgegin
girkin
guatemala, salvador...

ve sizin
olan yiiziinde.
Aym topraga gomiiliiyor
oliilerle tohumlar,
elde kalyor umut, bitmiyorsa tohum
yo! kalmaz yari...
Bundan ote sarkilar
gelen hayat: anlatirlar,
eksilir karanhigin zulmii
boyle soylenir gelecegin tiirkiisii.

ilhan Ozdemirei
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diisiincesinde olusturdugu detaylar1 arar, bu de-
taylarla hayatin gercekligi arasinda baglar kur-
maya caligir, secmesini yapar, asi olam, ikincil
olandan ya da rastlantisal olandan ayirir ve bu
ayrihgr genellestirir. Goriildiigii gibi, fotograf
sanatcisimn nesnesi «hazir» durumda bulunma-
sma ragmen, sanatcinin kendisi iiriintinii yarata-
bi.mek icin belli bir faaliyet siirecinden gecmek
zorundadir. Bu siirec icinde, disiincenin, duygu-
nun, bilgi birikiminin, teknik tecriibenin ve tek-
nik imkénlarin cesitli roller iistlendigi goriiliir.

Her ne kadar fotograf sanatinn kendine 0z-
gii bir dili varsa da, burada da séz konusu olan
(va da: estetik zevki ve iletisimi saglayan) <«an-
latim»dir. Fotograf sanati, beli bir am yakalar,
belli dénem'eri dondurur; ama fotograf sanati-
mn dili, -tasidigy biitiin Gzelliklere ragmen- sa
natin dilidir. Bu dilin geri planda kalmasi, sta-
tik bir goriintime sahip fotografa estetik bilimi
nin ongordiigii dinamiklikten uzaklasmasi tehli-
kesini getirir.

Fotograf sanatmmin gerceklesmesi siirecinde
teknik imkénlarin (diger sanatlara, érnegin, ede-
biyata gore) daha belirleyici oldugunu biliriz.
Hatta, teknik imkénlar (arac-gerec), fotograf sa-
natmm dilinin belirmesinde Onemli is'evlere sa-
hiptir. Daha somut ifade etmek gerekirse, fotog-
rafiy dili bir anlamda 1518m kullanilmasiyla 6nem
kazanr. Zafotograf dernek, 1sikhi resim demek-
tir. Simdi bir soru ortava cikiyor: Fiziksel (op--
tik) ve kimyasa! araclar bakimindan teknigin
bu kadar karistigi bir sanat dalinda estetik dii-
zeyin be.rlenmesi ne demektir? Bu soru, aym
zamanda estetik bilimi acisindan da anlamhidir.
Simdi yukardaki soruyu, fotograf sanatinin bag-
tan beri saptamaya- calistigim ozellikleri bagla
minda cevap.andirmak gerekiyor.

Fotograf sanati, teknik, bicim wve igerikten
olugur ve belli bir ¢z ifade eder. Bun.ardan ige-

‘rik ve bigim, bireysel yaraticihkla dogrudan ilig-

kilidir. Ancak teknik unsurun varligl bir gercek
olsa da, bireysel yaraticiika dogrudan iligkili
degildir. Fotograf sanatinda fotograf makinesi
ve cekimden sonraki iglemler, resim sanatinda
fircayr ve boyalarin kalitesini ya da edebiyatta
kullamlan kagidin ve kalemin cinsini hatir.ati-
yor. Yani, bu resneler resim ve edebiyat sana-
tinda sanat eserinin diizeyini ne kadar belirle-
yebiliyorsa, makine (sonraki islemler) de fotog-
raf sanatinda o kadar belirleyicidir. Bir bagka
deyis.e, fotografin sanat diizeyi, kullamlan arac-
gerecten cok, onlar1 ku'lanan sanatcinin birey.
sel yaraticihgina baghdir. Fotograf sanati, do-
gay1, insam ve bunlarin celigkilerini kovalar.



Cevremizdeki her gey, sokaklar, evler, insanlar,
doga parcalari, agaclar, denizler, bitkiler, sanat
eserleri, goriilebilen her sey, sanatsal bir icerik
lagir ve bigimleriyle bir arastirmanm, c¢aligma-
mn konusudur. Elbette, fotograf sanat1 acisindan,
doga ile insan (foplum) aym &zelikleri tasiyan
malzeme olamazlar, Ornegin fotograf sanatcisi
dogaya bakhginda, durgun kompozisyonlar: ra-
hatca yakalayabilir; ancak, aym rahatiga, insa-
na baktigi zaman sahip degildir. Burada ortaya
¢tkan sorunlarin iistesinden gelmek, en gelismis
fotograf makinesiyle bile miimkiin degildir. Diin.
yaya <poetik» bakiga sahip olmayan bir «sanat-
¢»ya en gelismis makine ve en gelismis fiziksel
ve kimyasal imkanlar yardimer olamaz. Bunun
boyle oldugunu ,hem estetik bilim;j saptiyor hem
de fotograf sanatinmn kisa gecmisi gosterivor.

Bir sanat faaliyeti olarak fotograf sanati top-
lumumuzun gelismesinde giin gectikce 6nem ka
zanmaktadir. Bu énem, stz konusu sanatin Tiir-
kiye topumunda tasidigi, tasimak zorunda o.du-
gu islevle birlikte ele almmaldir. Sanatin top-
lumdaki islevi neyse, fotograf sanati da bu is-
levi yerine getirmelidir. Giiniimiizde Tiirkiye'de
sanatin iglevi hangi boyut.ara varmugsa, fotograf
sanati da aym boyutlarin hakkimi verecek bir
diizeyde olmaldir. Bu noktada kargimiza bir so-
run cikiyor: Ozgiinliik, Ozgiinliigin iki ayr1 diiz-
lemde ele alinmasi gerekiyor. Birinei diizlemde
ozgiinliik, fotograf sanatinin Tiirkiye kosullari
baglaminda tasidig is'evdir. Ikinci diizlemde &z
giinliik ise, Tiirkiye toplumuna 0zgili fotografin
yaratilmasidir, Ne var ki, bu tiir Ozgilinliigii yal
mzea Tiirkiye toplumuna 8zgii gériiniimlerin ya-
ka'anmasi olarak anlamak kaba bir hata olur.
Toplumumuzda fotograf sanatcisimn ozglin fotog-
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raf yaratabilmesi, ulusal-evrensel diyalektiginin
lstesinden gelinmesine baghdir, Doga-insan ya
da birey-toplum celigkisinin Tiirkiye'deki gori-
niimii, hem ulusal hem de evrense: boyutarda
saptanabilir. Bu bakindan Tiirkiye'nin dogas:
sanatgiya biiyiikk imkénlar saglamaktadir. Kent-
te, doga birinci planda olmadigindan onun yerini
insanla onun {iriinleri nesneler ya da bireyle top-
lum arasindaki uyum.ar ve uyumsuzluklar en-
gin bir hazine olarak karsimiza cikar. Gerek do-
gal gerekse toplumsal acidan celigkilerin boyle-
sine keskin oldugu bir iilkede malzemenin zen-
gin olmas) doga.dir, Ne var ki, boy'e zengin bir
malzemenin yaninda, yeterli ekonomik imkéan-
larin ve demokratik  kogullarin da olmas; ge-
reklidir.

Tirkiye'de de fotograf sanatinin gelismesi,
teorik olarak devletin yakin destegine bagidir.
Ama bu asamada bdyle bir istemde bulunmak
fazla iyimserlik olacagindan, yalmzeca «teorik
olarak» diyorum. Yoksa, ornegin, ortadgretimde
fotografcilik dersinin olmas1 (resim ve miizik gi-
bi), bu alanda ilgiyi artirmaktan baska, insan-
larimizin  sanatsal egitiminde Gnemli imkanlar
saglayabilir. Ancak, resim ve miizik alaminda
egitim diizeyinin bugiinkii acikli durumunu diisii-
niince, bu konuda bir &éneri yapmak komik ola-
cak. Yalmz su var: Tiirkiye'nin aydin potansi-
velindeki ge'ismeyi, yalmzca resmi egitime ba-
gim.1  olarak  diislinmek yanhs olur. Eskiden
«Tiirk sinemasi» yoktu, yalmzea «Yesilcams var.
di; buglin yurtdisinda bile bir «Tiirk sinemasne
dan soz edllebiliyor. Neden bir «Tiirk fotografisn-
dan sbz ettirmevelim? Oniimiizdeki hedef neden
bu olmasin? Top'umumuzdaki aydin potansiyeli
diistiniirsek, bdyle bir hedefin ¢ok hayalci bir
diislince olmadigim gariiriiz.

insan Kisim Kisim
Yer Damar Damar

Ali ihsan Miher

OYRULER
150 TL.

DAYANISMA YAYINLARI




Samnat Diigiiniiriiniin Fotograf
Olayma Bakisi iizerinedir

Erhan Karaesmen

Fotograf makinesi denen sihirli kutu uygar-
ligin en Onemli buluslarindan biridir, kuskusuz.
Fiziksel bilimlerin ierlemesine, belge saptan-
masi ve arsiv olusturulmasi yo.uyla sosyal bi-
limlerin gelismesine inanilmaz katkilar1 olmus
tur. Ama, uygaragin ve toplumlarin bir diger
giiclinii olusturan, bireysel mutlulugun da kay-
naklarim  bes'eyen sanatsal etkenlik alanlam
lizerindeki izdiisiimii hafifce golgeli kalmig daha
dogrusu yiizeyden degerlendirilmistir. Oysa ge-
cen yiizyran ikinei yarisindakj resim akimlarinin
bicimlenmesine, giderek yiizyihmizin dev sana-
t1 sinemanm ortaya c¢ikip gelismesine biiyiik ol-
ciide fotograf aygitimn katkisi oldugu bilinege-

YALNIZLIK
Fotograf : Kemal Cengizkan

lir. Ama, caglarmm sanat diisiiniirleri bunlara
dolayl, smira etkiler goziiyle bakmiglardr. Co-
gurlukla, O donemin sanat diisiiniiriinlin goziin
de, bir mekanik aygit vardir ortada. Becerik'i
bir kara kutu Dolayh yararlarin; goériir, Ama
cok da ciddiye almaz. Daha sonralari, fotograf,
canh ve cansiz varhikiariyla dogay: duragan den-
gesi icinde giizellikten haz alma gereksinmesini
doyurucu ve kimi zamanlar diiglindiiriicii yonle-
rivle kagida gecirmege basliyor, Bir sanatsal
anlatim bicimi doguyor. Sanatsal amach bask:
ve cogaltma, sergileme etkenlikleri ortaya ciki-
yor. Kimine gére sekizinci, kimine gére onuncu
aslinda kacinciligy 6nemli degil, bir sanat dah
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olarak kendini kabul ettiriyor. Resime benzer,
ama resim degil. Sinemamn duragan ve tek ka-
relik olam gibi. Ama, algilatmak istegiyle, sine-
maya da ashinda, uzak. Bazan giiri, kimi diger
zaman roportaji ya da denemeyi hatirlatiyor.
Hepsiyle biraz iliskili, Ama hepsinden yeterince
uzak, yeterince 6zgiin.

Giintimiizita sanat disiiniirii fotograf olayiyla
ilgili genel ve ortalama bir yargiya yukardaki
cerceveye uygun bigimde varmig gibidir, Ama
diigiinsel ve elestirisel bir etkenlik olarak fo-
tograf sanat: {izerinde yazmas) gerektiginde, bu
geneligi daha bir 6zele cevirmek, orta.ama yar-
g1 degerini ‘yogunlagtirmak gerekir, O noktada
van referans coklugu ve 0z referans yoklugunun
varathigi darhk baglar. Fotografi anlatirken, sa-
dece fotograf diisiinemezsiniz. Az resim, az sine-
ma, az siir, hele biraz da Oykii derken, tiime
vakin diger sanatsal anlatim bicim.erine refe-
ransla karma ve pek de net o'mayan yargilar
ve degerlendirmeler cikar ortaya. Fotograf ola-
ymmn sanatsal boyutunun eskilerden berj onem-
sendigi kimi iilkelerde sanat diisiiniirieri ve eles-
tirmenleri fotografin ozgiincii diisliniilme ve tar-
tistma diline daha yatkinlasmislardir. Ama,
Tiirkiye'de bu yatkmliga gidisin heniiz bazlan-
gicinda oldugumuzu  aciksézliiiikle dile getir-
mekte yarar gorilyoruz.

Fotografin sanatsal anlaticihginin cizdigi ge-
nig yeni ufukfa profesyone. olarak basariyla do-
lasanlarin da, iyi niyetli icten amatérlik cos-
kusuy.a gezinenlerin de sayisi iilkemizde artiyor,
Nitelik'i baski, cogaltma ve iiriinlerin sergilen-
mesi yolunda da dikkate deger bir hareketlilik
izleniyor. Ayrica, bir bélimii fotografi cekenler-
den olmak iizere durum saptamasi yapan, e.es
tiri yazilar1 yazan'ar da var. Ama, toplamda
fotograf sanat1 yapam, yazari-gizeri, diisiineni
ve en onemlisi diiz meraklisimn sayisi heniiz cok
diisitk diizeyde, Bunca sinema merakhmiz, iyi
sini kotiislinii artik ayrabilen begenisi incelmis
meraklimiz vardr. Resim izleyicisi ve begenili
merak 1sinin sayisit da artiyor. Komsu ve iligkili
alandaki fotograf sanatim hala iskalarlar, co-
gun‘ukla. Dolayisiyla kiicliciik bir ai'edir Tiirk
fotograf sanati diinyasi. Tek tiik filozofu, diisli-



niirii, yazar1 da olmakla birlikte sozciiklerin or-
tak anlami tam olugamamustir., Disiiniirii biraz
sikintiya sokar, bu olgu.

Bu satirlarin yazarmin fotograf olayiyla bir
Olelide yakin, kigisel bir iligkisi vardir, Kendine
gore amator bir fotografcl sayilabi.ir. Ama, plas-
tik sanatlarin genis cercevesi icinden fotograf
alamina yaklagirken, genel cizgideki bir sanat
diistiniirliniin bir kacinlmaz sikintisim yine de
yazamaktadir.

Bir yeni, cagdas sanatsal anlatim bigimi ola-
rak fotograf diinyanin kimi diger iilkelerinde de
sanat elestirmenine ve diigiiniiriine hafifce ters
gemektedir. Baz1 iilkelerde bizdeki kadar bile
ciddiye almmayisi da bir bagka yoniidiir. Sine-
ma elestirmeni saglam bir genel kiiltiire dayal
komguluk iligkisiyle, fotografa kareye, objektife,
151k-g0 ge oyununa asinadir. Ama, fotograf ola
yimin sinemanin gerektirdigi tiim sentezlere kat-
kisini, ucundan biraz kiiciimser. Piastik sanatlar
lizerinde diigiinen, yazan Kisinin de fotografa ba-
kis agisinda kiiclimseme yoktur., Bununla birlik
te, nedense insan kadar eski bir resim sanatiyla
* yanyana diistindiigiinde fotografin yasm ve riis-
tiinii ¢ok doyurucu bulmadigi da olmaz degil.

Diger sanat alanlarinda ugras ve yapit ve-
ren yaraticilarin fotograf sanatmna bakis acila-
rinda kimi zamanlar kusku verici bir duyarsiz-
Ik goriimiigtiir, Giiniimiizde ve hareketli sanat
etkinligine sahip toplumlarin kimj sanatcilarin-
da bile gériiliyor, kimi zaman, Yedinci mi, do-
kuzuncu mu nerelerdeyse sanat dal olap bir ba-
leyi, asinaligi olmasa da bir ozan, bir romanci
ciddiye alip, varsayma zorunlulugunu. duyar, Fo-
tograf sanati icin bdyle . bir zorunluluk. tanuma
yerlesmemigtir.

Diger dal'ardaki sanatcilarda da gdrifen bu
umursamazhik, fotografin sanatsa]’. _boyutunu
kendince ciddiye alp, iizerine egilmek isteyen

Fiskiyeler

Soziim var kendime
Cicekleri, fiskiyeleri

Anlatacagr myazarsam ejer
Fakat

Neden acwy diistindiiriiyor
Bu fiskiyeler

Nesrin Alipinar

ERHAN KARAESMEN

sanat diigliniiriiniin, elestirmeninin igini kolay-
lagtirmayan bir diger etkendir. Kime neyi anla-
tacaksimz? Romancisi, ozani, tiyatro oyuncusu-
nun bile ilgi ve duyarhlik alamna heniiz girme-
mis, Tiirkiye'deki gecmisi cok simirli, Ara Giiler
gibi uluslararasi bir ustanin sagladigi prestije
karsin, heniiz ulusal simirlar: iizerine katlanmig
fotograf sanatimizla ilgili daha genig kitlelere
yonelik bir algilatmayy nasil saglayacaksiniz?

Ancak fotograf _sanatzyla.uérasan profesyonel,
amator yaraticrarin  sayisindaki artis, kendi
yollarim ciziglerindeki kararliik bu belirsizlik-

s

Fotograf : Sema Ozen

leri zaman iginde ortadan kaldirmanin en giicli
dayanagina olusturacaktir. Bir amator fotografca
Gerze'deki bir 1ssiz, yamz doga dengesini plas-
tik glizellik ve dustindiiriiciiliik bakimindan ek-
siksiz yakalayip objektifine alabilmis ve kagida
gecirebilmisse ileriye daha iyimser bakmak icin
sebepler var demektir. Bu &rnektekj tipinden
yakalama ve kagida geciriglerin sayisi arttikca,
daha iyi'eri yapidikc¢a, diger dallardaki sanat-
cilarin, sanat merakhlarinin duyarlhiligin artma-
s1 kacimi’'maz clacaktir. Diisiinmege, elestirme-
ge calisanlarin yerlesmis, ortak, fotografa ozgii
bir anlatim dili bulmalar; da kolaylasacaktir.
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SIRLER
Ahmet Telli

KIRLI SU

Bu kent ne zaman yasgland: boyle
oliim kokuyor agzu dili ve her yan
Kagarlanmag bir orospu gibi
durmadan carpwyor bir delikanliya

Bulvar meyhanelerinde korkak sairler
yeteneksiz bir siirii yazar cizer takimi
koltuklayip duruyorlar birbirlerini
aliim kol gezerken varoglarda

Oliim kol gezerken varoglarda

ayyas bir escinsel yiiziini gerdiriyor
yiirityor reklam 1giklar: altinda

Kkirli bir su gibi akiyor zaman denilen

Duvar afislerinde oliim ilanlart

ve seks filmleri omuz omuza
gazetelerse cok boyali yosmalar gibi
pazarhyorlar kendilerini

Bu alan son mitingte boyle degildi
yitirmis sanki o giinkii sevincini, ruhuny
utanc ma kusatmis yokse ne

kapatiyor yiiziinii titreyen elleriyle

Bir ciizzamly gibi ciiriiyor kent

dokiiliiyor elleri kollar: ve her yant

oysa kac zaman gecti son grevden buyana
yani son sevda yangimndan

Bu kent nasi yagland: boyle

BU KENT OLDURULDU DIYORLAR

Bu kent éldiiriildii diyorlar
kursuna dizildi bir geceyarisi

Hayaletler geziniyormus simdi
sokak aralarinda ve caddelerde
baykus tiinedi olmus alanlar
ve yarasalar ucusuyormus

Silah ve esrar kacakcular
altin ¢aghmi yasarlarken
artiyormus bir yandan da
kumarhaneler, meyhaneler

Borsa oyunlari, hileli iflaslar
birbirini kovalay:p dururken
nasil ctkmissa pek bilinmiyor
yayginmis simdilerde rus ruleti

Intiharlarn sayist bilinmiyor
cogalip duruyormus fahiseler
ve urtik bunlarin hicbiri

olay bile sayilmiyormus simdi

Bu kent oldurildii diyorlar
bahar gelmez artik buraya

VYENIDEN YASANACAKTIR

Bir kent nasid oldiiriiliir goz gore gore
ben inanmuwyorum kim ne derse desin

Sodom, ve gomore efsanelerde kald:
yasanan bir baske tarih simdi

soyle bir dokunsak topraga yalinayak
duyacagiz belki tarihin akisin

Bahar da gecikebilir unutmayalim
boyle ekuduk hayatin kitaplarindan
Hele vakt erissin sevda dal versin
uzanacagiz bir sabah cicekli bir agaca

Unutmayalim askin symsicakligint
suskun bekleyislerini varosglarin
Kitaplar:, fabrikalar: unutmayalim
Unutmayalim daglarin éykiisiini

Zincirlerini kirmasin: bilir bir kent
Aurora’yr unutmayalim

EKislik saray ne kadar dayanabilir
hayat: kollamasin: bilenlere

Oliim suretlerini gezdiren serseriler
si1z21p kalacaklardir birazdan

ve bir tiil gibi yirtilirken cevren

bu kent yeniden yasanacakiir

Bir kent nasi dldiiriiliir goz gore gore
ben inanmwyorum kim ne derse desin

Sairin Su Ciridi adl yapitindan
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Televizyon Fotograi Iliskisi
Fatih Orbay

Bu iligkiyj iki yonden ele almak uygun ola-
caktir. Once televizyan yoniinden fotografa ba-
kip, televizyon igin fotografin yeri ve degerini
irdeleyip, soara da fotograf tarafindan bu i.iski
ye bakarak fotograf igin televizyonun durumunu
aragtiralim.

Televizyan igin fotografin kullamm alanlar:-
m giyle siralayabiliriz.

A—1 : Goriintii kaynag olarak

A—2 : Egitim araci olarak

A—3 : Program konusu olarak

A—4 : Program yardimer malzemesi olarak

Fotograf icin televizyonun kullanim bigimle-
rini yine gdyle siralayabiliriz

B—1 : Fotograf, televizyonun gesitli prog-
ramlar: igin goriintii malzemesidir.

B—2 : Fotograflarin genis halk kitlelerine
ulasmasinda en etkilj iletisim aracidir televiz-
yon.
B—3 : Ozelikle sanatsal ve belgesel nitelikli
fotograflar icin arsiv gérevi yapar televizyon.

B—4 : Basinuin bir kesimi tamamen televiz-
yonla ilgilidir ve bu kesimin fotograflarinin go-
riintli kaynagidir televizyon.

B—5 : Fotograf icin bilgi kaynagidir

Bu maddelerisoyle aciklayabiliriz,

A—1 : Te.evizyon yayincilari arasinda fotograf,
hareketsiz goriintii olarak nitelendirilir ve
deyim yerinde mi billnem, biraz da hor
goriiilir. Ama yine de, oran1 az olmasina
ragmen kacinilmaz ve vazgegilmez bir ye-
ri vardir fotografin televizyonda.

Haber programiarinda hemen her ya.
yinda birkag fotograf gorebiliriz, Sadece
haber dairesinin iirettigi programlarda de-
gil televizyon dairesinde iiretilen program-
larda da sik sik fotograf kullaniir, hatta
yayin saatinin haber programlarina oranla
daha fazla olusu ve konu alaninin genisl-
gl nedeniyle fotografin kullamm olasilig
daha fazladir. Ozellikle egitim programla-
rinda fotograflarin iizerinde, isaret ederek
belli noktalar1 gdstererek anlatim icin,
fotograflar hareketli gériintiilerden daha
yararl olmaktadir. Hem haber dairesinin
hem de televizyon dairesinin Program
Sozlegmeleri ySnetmeliklerinde fotograf sa-

A--2 :

tin alinmasiyla ilgili maddeler bulunmak.
tadir.

Televizyon elemanlarimn egitiminde fo-
tograf iki tiirlii kullamliyor.

I— Temel teknik fotograf bilgileri

IT— Gorsel anlatim dili o'arak

Ozellikle teknik e emanlarin egitiminde te-
mel fotograf bilgileri verilmektedir Bu

Fotograf : Ali Baydas

bilgiler kameramanlar icin oldugu kadar
prodiiktérler ve diger yayin elemanlan
icin d=- gerekli olmaktadir, Program yar
pimcilarinn egitimleri sirasinda fotograf
temel gorsel anlatim dili olarak kullaniir.
Egitim goren elemanlar bir olayi, bir kav-
ramu fotografla anlatmay: dgrenirler 8n-
celikle.
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A3

A3 :

Fotograf icin televizyonun

. Fotograf, televizyon programlarinn ko

nusu olabilir. Bir fotograf sanatcisi ve
fotograflarn  tamtilabilir bir programda.
Fotograf sergileri sanat programlarinin
konusu olabiir. Gecmiste yayinlanan bu
tiir programlara drnek o.arak diinyaca ta-
minmus fotograf sanatgilarim tamtan «Ca-
gimiz1 Belgeleyenler» adl dizi programla,
Tiirk fotografim temsil edebilecek 10 fo-
tograf sanatgisii ve eserlerini tamtan
«Gortip Gordiiren.er» adh yapiumi sayabi-
Program yardimci malzemesi olarak fo
tografin kullanm televizyon programlari-
mn goriintii kalitesi yoniinden buyik kat
kilar saglar. Dekorlarda ya dogrudan dog-
ruya, yada dekora destek o.arak, drnegin
bir oda ici dekorunda pencere digindan
goriinen manzara icin fotograf ku.lanla-
bilir, «Back Projection» arkadan projeksi-
von da fotograflar en az hareketli goriinti
kadar kullamlmaktadir. Bir renkli televiz-
von oanagl olan «Chroma Key» uygula-
malarinda fotograflar hareketli goriinti-
lerden daha fazla kullanimakta ve hem
flging goriintiiler ~ saglanmakta hem de
program ma.iyetlerinin diismesine biiyiik
katkida bulunmaktadir. Buna 6rnek ola-
rak, «Tiirkiye Uzerine Oyunlar» adh dizi-
de pek cok sahnelerin g¢ekimini gdsterebi-
liriz. Bu teknikte, ki bir baska adi da
celektronik efektsdir, bir fotograf iizeri-
ne, herhangi bir yerine ve istenilen bii-
yiikliikte bir baska goriintii yerlestirile-
bilir.

yerini de yine

maddeler halinde aciklayabiliriz.

B—1

B3
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: Televiyon fotograf igin bir kullamm-ala-

ndir. Yukarida cesitli kullamm bigimle-
rini anlatthigim gibi fotograflar te.evizyon
yaymlarmda degerlendirilir.

: Degerli sanatqa Ara Giiler, bir sohbeti-

mizde «Bir fotograf basilarak, yaymnlana-
rak veya herhangi bir sekilde insanlara
gosterilemiyorsa, kalicligl saglanamiyor-
sa, hic bir ige yaramazs demigti. Ger-
cekten de bir gorsel i‘etigim araci o-.an
fotografin etkisi, dogrudan dogruya, onu
gbrebilen insanlarin sayisina baghdir bii-
yiik dlciide, Fotograflarin ¢ok sayida in-
samin goriisiine ulagmasinda teevizyon-
dan daha etkili bir arag yoktur.

: Haber programlarirda yer alan fotograf-

larin tamami ve Televizyon dairesinde
lireti'en programlarda kullamlan fotog-
raflarn biiyiik cogunlugu TRT arsivlerinde
yer almaktadir, ve biylece kaliciligy ve
gelecek kusaklarin  kullammina acik'ig

FATIH ORBAY

B—5 :

sagianmistir. 1978 de yapilan ve o tarih-
te Tiirk fotografim temsil eden sanatgl
larin ve eserlerinin yer aldigy bir duzi
program, gelecek igin somut bir be.ge
olmustur ve yine o tarihte yapilan «Tiirk
fotografimn  gelisimi ve bugiinii» konulu
stylesi programu Tiirk fotografinda sani-
rim deger.i bir belge olarak TRT arsiv-
lerinde kalacaktir,

: Televizyon program.ari hakkinda haberler

ve bigiler veren Ozel dergiler ve ayrica
pek c¢ok gazetenin bol fotograflh televiz-
yon boliimleri, sayfa.ar; vardir, Ve yine
bu islerle gorevli sayilar1 bir hayli olan
bir kadro da bulunmaktadir. Konusu ta-
mamen televizyon olan basinn bu kesi-
minde fotograf en cok kullanilan mailze-
medir, ve bu malzemeyi televizyon sag-
lamaktadir.

Baz1 televizyon programlarmnda (ki bu-
giine kadar bir biitiinliikk saglayabilecek
bir dizi olmamistir bunlar) kisa egitici
fotograf bilgileri verilmektedir. Bu konu-
da haziraklari yapilmakta olan ve geng
ler icin disiinlilen bir dizi programdan
soz etmek isterim. Bu dizi programin bir
boliimiinde gericlere temel fotograf bilgi-
leri veri'ecektir Ayrica dizinin ikinci ya-
risinda da bir fotograf yarigmasi diizen-
lenerek hem bu konudaki cahigmalar de-
gerlendirilmis olacak hem de genclerin fo-
tografa olan ilgisi arttir’mis olacaktir

Sonuc olarak soyle sbylenebilir ki, ikiside
cok giiclii birer gorsel iletisim araci olan tele
vizyon ve fotografin temelde sik1 baglam wvardir
ve pekcok yonden icicedir ve birbirlerini etkile-

mektedirler.

ipek Hahya
Ters Binen Kedi
Ahmet Say

UZUN HIiKAYE
150 TL.

DAYANISMA YAYINLARI




ROMEN Siiri

Hitlerli Onbes Karabasan
Geo Bogza

Tiirkcesi : RAMIS DARA
> :
Diigiimde bir yigin kuru insan kafasy gordim
acily beyaz rengiyle, kirecli,
acilt siyah, bog goz cukurlar
ve diglerinin sessiz gqicirtisiyla.

Diigtimde bir yigin kuru insan kafast gordim
bir dag gibi goge yiikeseliyordu,

bense oniinde duruyor, susuyordum,

hicbir sey soyleyemiyordum. Agliyordum.

2

Kimi zaman diigimde esmer bir sican goriyorum

kocaman, tiksindirici;

Hitler, 6yleyse gordiigiim o korkunc gecelerde.

Kimi zaman diigimde tiksindirici ve kocaman bir sican goriyorum

bir yontunun ak mermeri istiinde pis bir keyifle kayan;

Hitler, oyleyse gordiigiim, o algak zindik.

Ah nasil aci cekiyorum, seni onun pencgesinin ve Sivri yizinin
. altinda gérmekten

ey Insanoglu —iizerinde sicanlar gezinen ak yontu!

3

Diigimde bir cilgimin gozlerini goériiyorum, camsti,

gecede bana bakwyor, baykusgozleri gibi;

koca bir kahkaha isitiyorum, oyle arsiz.

<

Diigiimde goril pencesine benzer bir el goriiyorum

karanlikta bogazinmi aryor.

Haykirmak istiyorum ama, bogazima kitik tikilmag sanki.

5

Kimi zaman dugimde kor oldugumu goriiyorum ve hicbir sey
goremiyorum, hicbirgey,

lepindigini igitiyorum karanhigin icinde bir milyon cizmenin,

6

Digiimde bir altin paritis: gordiim, dev gibi,

igtklarian patlamas: altinda kadeh kaldiriiyordu kirlarda.

Ciumbigteki insanlarin tirli nisanlar:, gozalan deri cizmeleri vard:

ve yerin inledigini duyuyordum disarda.
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7

Ey geceler, korkung geceler tagtan bir hiicreye kapandigim
ve disardaki sonsuz sizlanmay: dinledigim zaman,

bos bir alanda kiigiik bir kopek sizlaniyor

ya da milyonlarca bebek viyakliyormus gibi.

Ey geceler, korkuncg geceler
tastan bir hiicreye kapandigim
ve digarda sonsuz bir hickwrik dinledigim zaman!

8

Diisiimde gordim ki kandan bir denizin kuypsindayim
bogulanlara bakiyorum.

Esmer erkek sicanlar ve digileri

kandan bir denizin kwyisinda hiarlasiyorlar.

9

Gelin, gelin!

Islak mahzenlerinizden

karanlik, pis kokulu deliklerinizden

giimsigina ¢ikin, gelin!

Gelin, gelin!

Diisiiniizde bile gormediginizi Hitler size veriyor bugin.
Sevinin, buyiklarimz: yalayin!

Acele edin! Gelin!

Gelin, gelin!

Kirletilecek biitiin bir diinya var,

tiim degerlerinin igine edilecek biitin bir diinya.
Yalayn buyiklarinizt ve gelin!

Gelin, gelin!

Bakin biyiik mutivlugunuzun cag bagliyor.
Gelin, gelin!

Tim degerlerin icine edin! Kirletin!

10

Geceleyin diiste sinekkaydy tirasgh yuziunizii goruyorum
ve duyuyorum igreng bir ad: haykirdiginize.

Hey, ne tiksintidiricisiniz: o, ve siz!

11

Kinden bir denizin icinde yiziyorum yavas yavas.

Ne zamandan beri kin denizindeyim?

Kin denizi ceviriyor beni herbir yandan.

Kin denizi ne sinirsiz ve derin!

Bir giin kwwa ulasacak muym, yoksa bogulacak muyim kin denizinde?

Kin denizi ne sinirsiz ve derin!
Ne zamandan beri kin denizindeyim?
Kinden bir denizin icinde yiiziiyorum yavas yavas.
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12

Dinliyorum, durmasiz yirtict hayvan ulumanizi dinliyorum.
Ne uzun gece bu, ve ne ¢ok iigiiyorum!

Ey giinesg, babamaz bizim, beni birakma!

Bu karanlhk diinyaya dog en sonunda!

13

Buz ¢oliini dolagiyorum yavag yavas.

Benden once burdan kag kigi gecti?

Buz ¢oluni dolagiyorum yavas yavas;

baskalar: da, dncekilerin tiimii, benim gibi gezip dolagts.
Tensel isteklerini onlarin, kimler doyuruyor gimdi?

Buz ¢olinii dolagiyorum yavas yavas.
Hicbir sey gormiyorum, ama gozetlediklerini biliyorum beni
ve yolumu beklediklerini.

Cok zaman onceleri, bir cocuktum,
diigiinmezdim kurtlarin kazma disleri altimda éliimii,
buz coliniin icinde.

Buz ¢olini dolagwyorum yavas yavas.
14

Digiimde binlerce ceset dolu bir ova gordiim.
Gegiyordum icinden, elde bir mesale

ve bin —diigiinceli, bir bir bakwyordum cesetlere.
Yontular denli sessizdiler.

Yuzleri yildizlara donmiistii.

Diigiimde binlerce ceset dolu bir ova gérdiim,
geciyordum iginden, elde bir mesale.
Cesetler sessizdiler,

bana benziyordu tiimii.

15

Kimi zaman uyaniyorum, agzimde bir kan tadz.

Ne kadar da iyi biliyorum bu tuzlu ve acitan tadi.

Tum gencligim boyunca bunu duydum gecenin gecikmig saatlerinde,
kizarmug bir mendile bakarken bir iirpertiyle.

Hersey suydu, ah suydu: tuzlu ve acitan tat
ve gecenin gecikmis saati.
Ama gimdi parmaklarimin arasinda mendil beyaz duruyor.

Baylesi gecelerde yeni bir sikintiya yakalanmig, cadimizin sikintisina,
uyuyamuyyorum,— ellerimi gégsiime bastirip,
parmaklarimun altinda, kursunlarla delik degik, yiizlerce yiirek

; buluyorum.
Geceyarilarinda oldiriilenlerin kanlar
agaima doluyor o anlar.
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' BAKISCA |

NOBEL EDEBIYAT
ODULU MARQUEZE
VERILDI

Marquez'e Nobel Edebiyat
Odiili'niin verilmis o.mas: Ba-
ti'nin ¢ikigsizhigim bir kez da-
ha ortaya koydu. Bati1 gikigsiz-
dir ve altarnatifini, istemese
de geri kalmig iilkelerin cos-
kusunda aramak zorundadir:
Oyleyken, Marquez'i sahipleni-
ginde bile bir acmaz vardir
Bat'nin, Ciinkii Marquez'i ve
gene] olarak Latir Amerika e-
debiyatimin yeniik¢i Ggelerini
cikarirken bu edebiyatin yas-
landig1 kiiltiirel kaynagin diri
yanin; yerli kiiltiirlerin yogur-
dugu, miicadeleci gelenegin bi-
cim'endirdigi kiiltlir zenginligi-
ni gérmezder. gelmek egi'imin-
dedir Bati. Tiirkiyelj liberal
lerin de aym boyutta devindik-
lerini unutmadan simdilik s
nu sbylevelim: Marquez, cag-
das bilincin, bagkaldirinin ve
sanatin gorkem'i bir temsilci-
sidir, en cok da ilericilere &
nemli seyler soylemektedir.
YASAR KEMAL
VE DELDUCA

Marquez'in ve Yasar Ke-
mal'in 6diil absglarindaki ko-
sutluk da alt1 gizi‘mesi gereker.
bir nokta. Yasar Kemal'in bi-
reysel basarisi, Tiirkcenin an-
latim olanaklarimin  kamitlan-
masidir bir bak:ma_ Uluslara-
rast Delduca Odiilii'niin Yasar
Kema’'e verilisi de Bati'nin cI-
kissizhigini ve arayisini bir kez
daha gosterdigi gibi Tiirkiye'i
aydinlarin, ilerici sanatcilarir,
seving duymalarina yol acan
bir olaydr.

AZiZ NESIN

KALP KRiZi GECIRDI
Degerli yazar Aziz Nesin Mos-

kova'dan yurda doénerken kalp
krizi gecirdi ve hastaneye kal-
diridi, Bu haber tiim yurtse-
verleri oldugu gibi Tiirkiye Ya-
zilar; cevresini de g¢ok iizdi.
Aziz Nesin'e gecmis olsun der,
bir an once saghgira kavusma-
s dieriz.

YINE ODULLER

Kasim ay1 odiillerle dolu
bir ay o.ageldi. Disarda oldu-
gu gibi Tiirkiye'de de dyle.
Omer Faruk Toprak Siir Odi-
li, Kema] Ozer'in Kimlikleri-
niz Liitfen, Nevzat Ustiin Siir
Odiilii Siikran Kurdakul'un Bir
Yiirekten Bir Yasamdan adh
yvapitlarina verildi. Yazko Ce-
viri Siir Odiiii ise Ozcan Oz
bilge'nin Kara Tenli Siirler
adh seckisire verilirken Aka-
demi Kitabevi ddiilleri de Dog.
Dr. Erendiz Atasii ile Hiiseyin
Akyiiz'e verildi.

Odiil alan sanatgilar; kut-
lariz. Bu, bir hakkin teslimi-
dir e’bette Ancak su <on para
etmezlers yine de on para et
mezler... <
A. BEHRAMOGLUNA
1981 LOTUS EDEBIYAT
ODULU VERILD!

Asya - Afrika Yazarlar Birli-
gince 1969'dan bu yana veril
mekte olan Lotus Edebivat ¢
diilii bu y11 sair Ataol Behram-
oglu'na verildi. Yazarlar Bir
liginin wyayin organmi olan Lo
tus Dergisinin 49. sayis1 da
Tiirk edebivatina ayrr'mis ve
bireok yazarmmzin Ovkil ve
giirleri bu savida yer a'mstir,
GRUP CAGRI KONSER}
«Gemici Tiirkiileri»

Yer: Ankara Sanat Tiyatrosu
(AST)

Tarih: 3-8 Aralk saat 1700
Stz: Mehmet Ali Bastvji
Sunanlar: Kuddusi Baker, Cem

Akgiin, Tacettin Ocak, Jiilide
Anlar, Sule Anlar, Hasan Yiik-
se.ir. '
OzZUR

67. saymmzda yayimladigr
miz ¢Brecht ve Lukacs» Bir
Goriig  Ayribigmun  Tahili ve
Lukacs’'a Yanit baghkh yazi-
lar, ceviren arkadaglarimizin
Izmir'de bulunmas: dolayisiy
la ve onlenemeyen bazi ileti-
sim aksakiklar1 yiiziinden ya-
zariarinin adlar1 baska yazi-
larla karistirildign icin yanhs
yayimlanmistir. Bu yazilarin
vazarlari Klaus Volker ve
Kurt Eisler olacakti. Bu énemr
li yaniisimizdan &tiirti  Sziir

BIR NOT

Gecen sayimizda birinci bé-
limii yayimlanan Murat Bar-
kin'in Tiirkiye’de Aydin Soru-
nu bashikli yazi, bu sayimizin
fotograf dzel sayisi o'masindan
otiirii, bundan sonraki sayimiz-
da yer alacaktir.

TURKIYE YAZILARI
OKURLARINA
DUYURU

Son kagit zamlarma ve di-
ger artiglara karsin, Tiirkive
Yazilarinin fiyatinda herhangi
bir degisiklik yapilmamistir.
Ancak son bir yih askin sii-
redir 500 lirada tutulan abone
tutarimn, giiniimiiz kosul-arin-
da re denli giiliing oldugu or-
tadadir. Bundan dolayi, dergi-
nin abone tutari, 1 Ocak 1983’
ten baslayarak 750 lirava cr-
karilmigtir, Yeni abonelerimi-
ze ve abonelik'erini yenileyen-
lere ikji siir kitabi1 armagan
edilecegini de ekleyelim,

Okurlarimizin abone olmala.
rin1, abone bulmalarin1 ve der-
giyi desteklemelerinj di'eriz.
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Fotogral Arkaliklari-4
Veysel (olak

Kimsenin bilmediji magaralara dondiim

Lokanta yemeklerine; ammsar tiksinirim

Kirli camasirlara, yaksam bile 1sitmayan sobaya..
Cuwihgmm unutamam. Karanhk bir sokakia
Yalnizlyja yaslanirm, uyumam. ?

Anilacak bir giiniim yok arkasina saklanamam
Bundan iyi sark: olmaz artik yazmamaliyim
Bagisla ve beni anla liitfen.

Hangi aksamin alaca karanlijt :
Yiiziimde tasidigim bir esmerlik olarak,
Sozvermis gelmemistim y

Hangi kentin saat: ve kagta olacakts
Oliimiine yasamaktan unuttum.

Senin iiziilmeni istemek gibi bir seydi

Tutup sana anlatmistim aciyan yanlarimy,
En cok giil dikerken sevdigini diisiinen
Dalgin bu yiizden, bir delikanldan

Actk bir yaradan sbz etmistim

Simdi bana getirir izlersen bu kan izi.

Beni aciklar kentlere siymaz olunca askim

Bu yiizden yikilan kasabalar.

Hayatinda bir anlam @ramighr o atesi ozleyen
Hanginizin yiiregine ulagir,

Bir ¢ift kus havalanir

Istenmeyen bir yolculuk baslar

Kis gelsin diye mi ¢icekler ciirditilliir.

fyi degilim. Yaram iyilesebilir ama uzamp  &pebilsen
Sweakligim unuttum, kokunu da. Giin irkildi
Gonderdigin o fotografta yitirdim seni

Her bakisgimda bir yola benziyor yiiziin.

Doner misin? Uzerinde kan izi olmayacak
Bir kar yagdirirsam giivercin tiiylerinden.
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Arkadas 0Oglu
Talip Apaydin
Oykii

Teefonda iyi anlamamigim demek, «glbette
goriistiriz, memnun olurum buyurun» deyip ka-
patmistim. Ama ylzylize gelip de adim soyadini
bir daha soyleyince irkildim. «Nasil, yOksa?j:»
Evet ogluyum, dedi, «Vay canina, oglusunuz ha?s
Ne yapacagun bilemedim. «Peki, buyurun» d'e~
dim ikircikli davramgima aldirmadan ge¢ip
oturdu, Genceerin pigkinligi her zaman hosuma
gider. Bazan ge.irler boyle. Ama bu kez durum
degigikti., Nasil konusmaliydi acaba? Hemen
anladi bunu,

__ Size amca diyebilir miyim? diye sordu.

— Elbet diyebilirsin, nasil istersen. Baban
eski bir arkadagimdir.

Giildii.

_ Babamla aranizda gecenleri hep biliyo-
rum amca, dedi, Sonradan dgrendim.

A.ttan aldim,

— Onemli degil canam, Gegmigte kaldi on-
lar. Ben unuttum bile.

— Bu iyi, dedi. Zaten sizden bu beklenir.
Olgunlugunuz, yetiskinliginiz...

— Yok canmim, bunlari séylemene gerek yok,
yavrum. Onemsiz seyler. Sen nasisin, onu soyle?

— lyiyim ameca, sagol. OKuduk iste iyi koti,
simdi calisiyorum _ Evliyim, bir cocugum var, i¢
yasinda...

— lIyi iyi, aferim. Cok-memnun oldum. Sizin
kiler nasillar?

— Babam 6ldii, biliyorsunuz?

— Yoo bilmiyorum.

— Cok oldu. Zaten ayriydi bizden.

— Oy’e mi, hi¢ duymadim?

— Ohoo, neler gecti basimizdan amca. Ana-
m1 begadi, baska bir kadmnla evlendi. Alkolik
oldu, ¢ok kotii bitti sonu.

— Deme yahu, hi¢c duymadim?

— Olabilir, Yr'lar var ki gelmiyorsunuz mem-
lekete. Gerci ben de gitmiyorum. Anam gon-
deriyorum bazan, Ondan aliyorum haberleri,

— Allzah allah! Ne kadar ilgisiz kalmisim...

— Ben de o acidan elegtiriyorum sizi. Gergi
fpem’i bir is yapiyorsunuz ama koyiin scrunla
rivle de ilgilenseniz iyi olur. Yerellik 6nemli.

— Oyle ama firset olmuyor ogul. Bambagka
kenularin icindeyim Yasam kosul'ar siiriikleyip
gotlirlivor insam, ;

— Nedenler araymca bulunur amca, Bizi pek
kandirmaz bun.ar. Sizin bulundugunuz yere gel-
mis bir insamin serumluluklar: vardir. Bazan
bunu iginizde duydugunuzu saniyorum,

— Duyuyorum elbet. Duymaktan da 6te aci
cekiyorum. Neyse, sen hele kendinden sizet bi
raz.

Kargi'ikh sigara yaktik Bakiginda davranis-
larinda eski arkadasimdan gelen cizgiler vardi.
Gencligimin bir déneminde zor giinler yasatmug
t1 bana. Kan davasina benzer bir anlagmazlhik
villar yih siirlip gitmis, kac kez beni ihbar et-
mis, hakkimda olmadix dedikodular cikarmus,
mahkeme’ik olmustuk. Simdi yiiziine bakarken o
eski claylar sinema seridi gibi goziimiin &niin-
den gegiyordu. Coktandir diisiinmemistim, simdi
veniden ammsiyordum.

~ Cocuklufumda sizin hakkimzda cok kétii
seyler duydum, diyerek basladi, Yamiz babam-

- Ders Noilar’ndan

9.11.1982 :
Hantal goriniimii altinda toprak
kwrak bir kadin
kimil kimal

Herkes bir yerlere

bir seylere yaziyor kendini
Topraga dokiilen tohum
yagaman eksik giincesiyse
emegin kabina goken tortu
bir sakat cocuk

Herkes bir dlgii veriyor bir baskasina
bir davramsg
verilen soz '
varian sonugla

Topraga dékiilen su

o dlciiniin kokmug kovasindansa

emegin bahcesinde kalan

bir cliriik elma

Aytekin Karacoban




dan degil, bagkalarmdan da... Ortaokuldayken
bir 6gretmenimiz de sizden soz etti. Bir yazimzi
okumugtuk samyorum. $imdi aklmda yok ama
iyi seyler sdylemedi sizin icin.

— Q.abilir. Ahskimz bunlara.

— 0 yaz muyd, ertesi yaz miydi koye gel
diniz. ilk kez gbriiyordum sizi. Konugmadim
ama uzaktan izledim. Kahvede babamla bir tar-
tismaya girdiniz, Koyliilerin kimisi babami, ki
misi sizi destekliyordu.

— Evet, ammsiyorum.

— Ben de dinledim uzaktan Dogrusu icim-
de bir kugku belirdi. Sizin sdylediklerinizi daha
akla yakin budum. Hatta' kizdim size. Hic si
nir.enmeden, usul usul ve algakgdniillii konusu-
yordunuz. Babamsa herzamanki gibi bagurip ¢a-
gmiyordu. Ikide bir «vatan millet» sozciikleri
ediyordu. Garip bir etki birakti bende o tartis-
maniz. Ustiinde diigiindiim durdum. Lisede oku
dugum yillarda bir kitabmiz gecti eime, San:
yorum yeni ¢ikmusti. Sizi daha iyi tammak isti
yordum. Tuttum okudum o kitabinzi. Zaten bas-
ka kitaplar da okumaya baslamigtim, Giderek
anladim ki babam gil haksiz. Sizin igin sdyle
nenler ya:an. Bunun iistiinde durdum elbet, ne-
denlerini aradim. Boyutlar1 g¢ok biiyiik, gok de-
rin. Sizin kavgalarimz bunun kiigik bir kesiti.

— Oyle evet, gocukca seyler.

— Babam gilin yamlgis1 surda ki, baz; 50z
ciiklerin tilsimina kapilmiglar, tarihsel gelisimin
ayirmminda degiller. Bu biraz okumakla, diisiin:
mekle olur. Hadi babam neyse, yarim bir dgre-
nimi var, Kigiligi de fazla diislinmeye yatkin
degil. Bir aga og-u, hazira konmus ve yiyip icip
. glinlinli ge¢irmis. Ama bakiyorum da nice okue
muglar aym yanilginin icindeler. Ben buna sasn
yorum iste,

— Ama o goriisiin de bir felsefesi var, biiimi
var. Hem yalmz bizde degil, tiim dinyada, Yiiz-
yilardir tartisthr durur. Bunda anlagilmayacak
bir sey yok. Doga'dir...

— Ama dogal olmayan birgey var ameca,
tarihe goyle kusbakisi bakinca gelisim hep halk-
tan yana olmus. Halkin g¢ikarlari agir basmg.
Buna karsi ¢ikanlar er-ge¢ yenilmis.

— Qyle evet. Bu gercegi kavramamza se-
vindim.

— Sizin de yardimimz odu, tesekkiir bore-
luyum.,

— Yok. Kimseye borclu degilsiniz. Kendi
cabamz... Birgey soyliveyim mi, babamz fazla
suglamayin, goniil kirkinhigy duymaymn. O istik

ne diiseni yapti, ben de iistiime diigenj yaptim.

— Daha namuslu yapabilirdi. Birgiin hig
unutmuyorum, o zaman lisedeydim herhalde, si-
zin igin «vatan haini» dedi, Ben de nerden belli,
nasil kamthyacaksins dedim. Ustiime yiiriidi,
conun pesinden gidersen sen de vatan hainisin»
dedi. Cok kirildim. Giinlerce kendime geleme-

— Valld ne diyeyira, agw evet. Béyle sug
lamalar1 daha dikkatli yapma'i insan, Ama bizde
boy.edir, rahatca soylerler. Kendisi gibi diisiin-
meyeni en agir sozciiklerle suclarlar. Belki de-
mokratik egitim eksikligi Bu asamalardan ge-
cecegiz, kolay degil.

Yiiziine dikkatle baktim, bana bir oyun oy-
namasindi bu delikanhi? Goriintii olarak baba-
simin gencligine ne kadar da benziyordu? Ama
degil, ictenliydi. Sézciiklerinj bilerek seciyordu.
inanarak soy.iiyordu. Birtakim cilelerden gecti-
gi, uzun arayislardan sonra buraya geldigi bel-
liydi. Sessiz bir saygi duydum ig¢imde. Ik bir
hiiziin,

Giiliimsedigimj gordii, :

— Size cok seyler siylemek istiyorum ama
gereksiz, dedi. Zaten anliyorsunuz bunu gere-
gince  degerlendiriyorsunuz_ Insamin en biiyiik
cikmaza yanilgilar, yan'is kaniar, Siz ¢ok erken
anlamigsimz bunu, ta ilk genliginizde, Onun icin
hep hayranhk duydum size.

— Yok, dedim, bu olmadi. Hayran olunacak
ne insanlar gelmis yeryiiziine, ben kimim ki?

— Size bdyle sdy’emek diiger ebet.

Eski diisman arkadasimin ogluyla daha - bir
siire -konustuk. Babasiyle anlagsmazliklarm, kav-
galarini anlatt: uzun uzun. Kag kez bogazina sa-
rinag, oknldan a’'maya kakmis, okudugu kltap-
larm  ywtmus, Ikide bir gbziimiin 6niine geldi
o saldirgan kisiligi Sonra o gitti, oglu gelip otur-
du kargima. Bir o giinleri, bir bu giinii yasadim
list iiste.

Tekrar bulusmak iizere kalkip gitti, ama ben
oturdum ka.dim ko'tugumda. Neydi bu, nasil
coziimlemeliydi? «Ulan kendi oglunla dciimii al-
dim senden hiyaragas» mi demeliydim, yoksa
gene alcakgoniillii bir tavirla «yaniidin arslanim,
iste kamti» i demeliydim?

Bazan oyle dedim, bazan bdyle kendikendi-
me,

Bir uzun hava sbylemek geldi icimden,

«Beypazar baglar1 kardas yesilenir yaz o'ur

Usul cana sbyle kardas, duyan olur sbz olur...»




